Paologiovanni Maione

JOMMELLI TRA IL NUOVO E IL FIORENTINI:
UN DEBUTTO IN PIENA REGOLA

Negli anni che segnano la considerevole formazione delle maestranze
musicali, da immettere sul mercato, si elabora un condiviso piano di
collaudo delle potenzialita dei singoli che, avviato allinterno delle dome-
stiche mura degli istituti o delle abitazioni-officine dei maestri, lentamente
va definendosi, secondando le vocazioni, in vari percorsi.

I maestri di cappella forgiano i propri discepoli agevolando un
cerimoniale didattico rigorosissimo fondato su un magistero autorevole
destinato ad accompagnare 1 giovani apprendisti nel corso della loro vita.
La preparazione ¢ tale da non scomporre i compositori al cospetto di
generi ed esigenze, allineandosi ai tempi e adeguandosi alle latitudini
dove sono chiamati a svolgere il loro mestiere.

Gli artigiani fanciulli, tra osservazione emulazione pratica, compiono
il loro tirocinio fatto di esperienze fondamentali destinate a segnare il
loro divenire. La loro penna si interseca con quella del “mastro” nelle
piccole incombenze per poi rendersi autonoma gradualmente in una
serie di commesse, sorvegliate dal guardo vigile dellinsegnante, destinate
a soddisfare Dattivita territoriale della bottega. Nella citta musicalissima
non mancano le occasioni per cimentarsi pubblicamente alla chetichella
per poi trovare protettori — anche questi procacciati con disparate
modalita — che accolgono nelle loro dimore 1 primi manufatti “autore-

* 11 presente studio deriva dalle attivita che si stanno svolgendo nel progetto di ricerca
Archivio del teatro pregoldoniano, www.usc.es/goldoni, (FFI2011-23663), finanziato
dal Ministerio de Ciencia e Innovacién spagnolo.



PAOLOGIOVANNI MAIONE

voli” e “cifrati” di coloro che destinano a rappresentare il proprio intuito
e gusto in un circuito piu vasto.!

A Napoli il rodaggio prevede una serie di tappe che vanno dalla
produzione del genere sacro, esibita al seguito della bottega d’appar-
tenenza in quei circuiti esclusivi che disegnano “territori” segnati dai
maestri piu in vista, a quella mondana contraddistinta da interventi
presso dimore private nei piu svariati generi. Sono forse gli intratte-
nimenti feriali presso le cospicue dimore a segnare il noviziato dei
compositori tra didattica e scrittura di pagine destinate ad allietare
incontri o solitari svaghi.

Musica vocale e strumentale in tutte le loro declinazioni sono
fornite alle luminescenti magioni dei solerti “padroni” che non
lesinano sostentamento e protezione: ¢ proprio presso questi edifici
che si compiono i primi cimenti drammatici in quella pletora di pagine
destinate a suggellare le date straordinarie dei calendari dei potentati. E
nello splendore delle sale di rappresentanza che avvengono 1 debutti
teatrali dei nuovi maestri di cappella che, spesso attorniati da
talentuose promesse esposte allo stupore degli astanti e da abbaglianti
virtuosi il cui merito ¢ decantato dalla fama, attestano il loro valore in

! Sulla formazione dei giovani a Napoli si vedano, almeno, FRANCESCO FLORIMO, [a
scuola musicale di Napoli e i suoi conservatorii con uno sguardo sulla storia della musica in Italia, IV,
Napoli, Morano, 1881; SALVATORE D1 GIACOMO, I/ Conservatorio dei Poveri di Gesn Cristo e
quello di S. M. di Loreto, Palermo, Sandron, 1928; ROSA CAFIERO, Noe su un regolamento del
“venerabile conservatorio di S. Maria della Colonna, detto de’ Poveri di Gesn Cristo” (1728), in
Leonardo Vinci e il suo tempo, Atti dei Convegni internazionali di studi (Reggio Calabria,
10-12 giugno 2002; 4-5 giugno 2004), a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, liriti,
2005, pp. 243-280; EAD., Conservatories and the Neapolitan School: a Enropean model at the end
of the eighteenth century?, in Music Education in Europe (1770-1914): Compositional, Institutional
and Political Challenges, edited by Michael Fend and Michel Noiray, 2 voll., Betlin, Berlin
Wissenschafts-Verlag, 2005, 1, pp. 15-29; EAD., «Esistevano in Napoli quattro Licei, fra noi
detti Conservatorjy. Formazione musicale e «armonica carriera» nella testimonianza di Ginseppe
Sigismondo, «Studi pergolesiani/Pergolesi Studies 9», a cura di Francesco Cotticelli e
Paologiovanni Maione, in corso di stampa; LUCIO TUFANO, I/ mestiere del musicista:
Sformazione, mercato, consapevolezza, immagine, in Storia della musica e dello spettacolo a Napoli. 1/
Settecento, 2 voll., a cura di Francesco Cotticelli e Paologiovanni Maione, Napoli,
Turchini Edizioni, 2009, II, pp. 733-771.
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cantate serenate feste che fungono da trampolino di lancio per cimenti
piu arditi.?

Il mercato della scena accoglie le nuove promesse con cautela
offrendo una serie di opportunita per compulsare le doti dei soggetti
solitamente promossi o dai maestri o dai protettori, va da sé che
costoro siano implicati a vario titolo negli ingranaggi della macchina
spettacolare. Anonimi accomodi o interventi riconosciuti segnano
lattivita iniziale cosi come Desplicita condivisione con Iaffermato
maestro di una produzione a quattro o a piu mani; solitamente
quest’ultima pratica appare alquanto diffusa nella programmazione di
quei palcoscenici che costellano la sala regia. E sulle tavole pit
“defilate” che trovano accoglienza gli artisti debuttanti che all'uopo
sono chiamati ad esibire tutto i loro valore affinché sipari piu blasonati
si aprano sulle loro opere.?

L’iter definito nel primo Settecento sembra restare pressoché valido
per tutto il corso del secolo e anche per quello successivo, sebbene
nell’Ottocento Barbaja inauguri una consuetudine che vede cimentarsi
annualmente sul palcoscenico sancarliano, in bassa stagione, il migliore

2 1l fenomeno ¢ sondato da diverse angolazioni in Storia della musica e dello spettacolo a
Napoli. 1] Settecento cit.

3 Cfr. FRANCESCO COTTICELLI - PAOLOGIOVANNI MAIONE, «Onesto divertimento, ed alle-
gria de’ popolis. Materiali per una storia dello spettacolo a Napoli nel primo Settecento, Milano,
Ricordi, 1996 e IID., Per una storia della vita teatrale napoletana nel primo Settecento: ricerche e
documenti d'archivio, «Studi pergolesiani/Pergolesi Studies 3», a cura di Francesco Degra-
da, Firenze, La Nuova Italia, 1999, pp. 31-115. Cospicue informazioni si desumono
anche da PAOLOGIOVANNI MAIONE, Le carte degli antichi banchi e il panorama musicale e
teatrale della Napoli di primo Settecento, «Studi petrgolesiani/Pergolesi Studies 4», a cura di
Francesco Degrada, 2000, pp. 1-129 e in FRANCESCO COTTICELLI - PAOLOGIOVANNI
MAIONE, Le carte degli antichi banchi ¢ il panorama musicale ¢ teatrale della Napoli di primo
Settecento: 1732-1733, «Studi pergolesiani/Pergolesi Studies 5», a cura di Cesate Ferto-
nani e Claudio Toscani, 2006, pp. 21-54 con cd-rom allegato (Spoglio delle polizze bancarie
di interesse teatrale e musicale reperite nei giornali di cassa dell’Archivio del Banco di Napoli per gli
anni 1732-1734) nonché 11D, Le carte degli antichi banchi e il panorama musicale e teatrale della
Napoli di primo Settecento: 1726-1737, «Studi pergolesiani/Pergolesi Studies 9», in corso di
stampa, con cd-rom allegato (Spoglio delle polizze bancarie di interesse teatrale e musicale reperite
net giornali di cassa dell’Archivio del Banco di Napoli per gli anni 1726-1737).

5



PAOLOGIOVANNI MAIONE

allievo formatosi presso il conservatorio cittadino; tale collaudo non
garantiva pero un “diritto” ma fungeva da viatico per altre scene e altri
otizzonti.*

Nei primi decenni dei lumi i teatri a vocazione musicale cittadini, in
virtu di una pronunciata predisposizione all’eclettismo e alla sperimen-
tazione, si prestano al prezioso compito di saggiare e sdoganare i giovani
compositori: 1 teatri dei Fiorentini, Nuovo, della Pace assolvono al compito
con notevole solerzia destinando la sala a tale compito durante la prima
parte dell’anno teatrale, quel momento di minore “pressione” e “attesa”
diventa hortus conclusus per simili operazioni® La “vetrina” allestita per le
novita in campo produttivo non era confezionata, solitamente, come via
d’accesso alla sala maggiore, infatti, era consuetudine, dopo il cimento
“comico”, ed ¢ tutto da verificare il tasso di comicita presente nei
manufatti, volgere il proprio sguardo fuori dai domini del regno alla
conquista di “piazze” teatrali desiderose di accogliere i blasonati musicisti
forgiatisi all’autorevolissima scuola napoletana il cui viaggio ¢ intrapreso
con una serie di propizi viatici che favoriscono il divenire di cammini
trionfali o se non proprio tali almeno professionali.

Lettere di presentazione, segnalazioni nobiliari, missive diploma-
tiche, alleanze tra case mettono in moto una sofisticata macchina e
agevolano il viaggio degli artisti in cerca di fortuna e sostentamento. I
“ritorni” alla patria — patria nell’accezione di luogo di nascita all’arte — e
sulla scena regia sono di due tipi, o per esibizione di partiture gia eseguite
sotto altri cieli, e qui sottoposte alle manipolazioni di rito oppure gia
approntate dallo stesso autore con le modifiche del caso dettate
principalmente dal cast dei cantanti, o per il rientro degli ormai famosi
compositoti chiamati a prodursi per le autorevoli tavole cittadine.® Non

* 8i veda PAOLOGIOVANNI MAIONE - FRANCESCA SELLER, I Reali Teatri di Napoli nella
prima meta dell’Ottocento. Studi su Domenico Barbaja, Bellona (CE), Santabarbara, 1995.

> Sulle sale napoletane primo settecentesche e la loro programmazione si vedano E
COTTICELLI - P. MAIONE, «Omnesto divertimento, ed allegria de’ popoli» cit., pp. 57-177 e IiD.,
Storia della musica e dello spettacolo a Napoli. 1] Settecento cit., passin.

¢ Cfr. PAOLOGIOVANNI MAIONE - FRANCESCA SELLER, Teatro di San Carlo di Napol.
Cronologia degli spettacoli (1737-1799), 1, Napoli, Altrastampa, 2005.
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mancano, comunque, eccezioni di scritture per partiture originali
reclamate ad autori lontani da sfoggiare nel Massimo cittadino, parti
presi in affidamento da maestri fidati e talvolta segnalati dagli stessi
autori dei melodrammi.

L’itinerario che si disegna progressivamente durante il noviziato di
Jommelli, rivela chiaramente un percorso regolare allineato alle
consuetudini del tempo. Il gran debutto, al cospetto di un pubblico
pagante, avviene nella stagione primaverile — ad apertura dell’anno teatra-
le — lontana da quella piu in vista del carnevale. Si tutela in tal modo
I'impresa del teatro nonché I'esordiente che compare nel cartellone del
Teatro Nuovo sotto I'egida del proprio protettore che con autorevolezza
appare quale dedicatario nel frontespizio del libretto. In effetti gli
spettatori del Nuovo dopo i divertimenti del carnevale allietati da
I.’Orazio del collaudato Pietro Auletta, anche lui illuminato dai riflessi
della “casa” d’appartenenza del principe di Belvedere, pregustavano gia
le produzioni maggiori assicurate a conclusione del calendario teatrale
per cui il cimento dell’oscuro ventitreenne, ma sicuramente meno
anonimo di quanto si possa immaginare, poteva essete “‘sopportato”.’

Il nuovo “cartello” si alzava tardi nel ’37 in virta di una Pasqua
alquanto avanzata festeggiata il 21 di aprile, per cui opera andava in
scena in un periodo decisamente tranquillo — forse il 10 maggio come si
evince da una battuta della penultima scena del secondo atto «Die |
Decima Maii mille settecento | Trentasette»® — per la vita teatrale dal
momento che la citta si apriva ad una serie di manifestazioni religiose
straordinariamente accorsate, e un ruolo rilevante aveva, ad esempio, la

7 La cronologia della sala per gli anni 1724-1735 ¢ in F COTTICELLL - P. MAIONE,
«Onesto divertimento, ed allegria de’ popoli» cit., pp. 383-390, altre notizie si desumono da
CLAUDIO SARTORI, [ /ibretti italiani a stampa dalle origini al 1800, 7 voll., Cuneo, Bertola &
Locatelli, 1990-1994.

8 ANTONIO PALOMBA - NICCOLO JOMMELLL, L'errore amoroso, Napoli, A spese di Nicola
di Biase, 1737, 'esemplare preso in visione ¢ custodito presso I-Nc con collocazione
Rari 10.2.17(7) ora consultabile anche nel sito Opera buffa (1707-1750), progetto a cura
di Francesco Cotticelli e Paologiovanni Maione con la consulenza storico-linguistica di
Nicola De Blasi, all’inditizzo http://www.operabuffa.turchini.it/operabuffa/libretti/
ErroreAmoroso-0.jsp
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consueta cantata gennariana ez plain air che di li a poco si allestiva per
amplificare il prodigio del sangue di maggio.’

La dedica «<ALL’ECCELLETISSIMO |[sz7] SIGNORE | D. GIO: BATTISTA |
D’AVALOS | D’AQUINO D’ARAGONA | Marchese del Vasto, e di Pescara,
Principe di | Montesarchio, Francavilla, della Citta di | Troja, e d’Isernia,
e del S. R. L., Conte | di Monte Odoresio, e sue Terre, Sig. dell’Iso- | la di
Procida, della Citta di Lanciano, del | Vallo di Vitolano, Serra Capriola, e
Chieuti, | del Ducato di Monte Negro, Montelateglia, | Turino, perpetuo
Governadore della Fortez- | za Citta, ed Isola d’Ischia, e Grande di Spa-
| gna di prima Classe &c.» ostentata fieramente sul libretto de L'errore
amoroso rivela 'ampio appoggio da questi offerto al proprio servitore ¢ la
tutela offertagli agli occhi del mondo. Il nobile funge da garante e
capofila di un milien che gia aveva saggiato la qualita del prodotto
reputandolo idoneo a essere mostrato sul gran teatro del mondo. Lo
stesso impresario, a cui non doveva essere mancato l'apporto e la
benevolenza del casato esibito, nella sua ossequiosa dedica non manca di
far leva sulla magnanimita del marchese del Vasto:

% Su questa pratica gennariana si rinvia a MARTA COLUMBRO - PAOLOGIOVANNI MAIO-
NE, La cappella musicale del Tesoro di San Gennaro di Napoli tra Sei e Settecento, Napoli,
Turchini Edizioni, 2008 e a ROSA FRANZESE, Macchine ¢ apparati luminosi per la festa di San
Gennaro, in Seicento napoletano. Arte, costume e ambiente, a cura di Roberto Pane, Milano,
Electa, 1984, pp. 498-514; FRANCESCO COTTICELLI - PAOLOGIOVANNI MAIONE, Piramidi
e misteri: sulle celebrazioni per il “glorioso San Gennaro” tra Sei e Settecento, in Intersezion: di forme
letterarie e artistiche dal Barocco al Neoclassicismo, a cura di Elena Sala Di Felice, Laura Sanna
e Roberto Puggioni, Roma, Bulzoni, 2001, pp. 373-434 ¢ fig. 56-69; PAOLOGIOVANNI
MAIONE, Un armonioso trionfo: le cantate di Cimarosa per il «puro sangue» del martire Gennaro, in
Domenico Cimarosa: un ‘napoletano’ in Enropa, 2 voll., a cura di Paologiovanni Maione e
Marta Columbro, Lucca, LIM, 2004, I, pp. 403-467; PAOLOGIOVANNI MAIONE, Devozione
dautore: Cimarosa e Paisiello all'invitto patrono Gennaro, in Cantate per San Gennaro, a cura di
Laura Valente, Napoli, Teatro di San Carlo, 2005, pp. 17-26; FRANCESCO COTTICELLI -
PAOLOGIOVANNI MAIONE, Tra storia e spettacolo: le celebrazioni per il “Glorioso San Gennaro”
in eta moderna, in Santi a teatro. Da un’idea di Franco Carmelo Greco, a cura di Tonia Fiorino e
Vincenzo Pacelli, Napoli, Flecta, 2000, pp. 179-212; MARINA MAYRHOFER, Una Cantata
di Giovanni Paisiello per la festa di san Gennaro, in San Gennaro nel X111 centenario del martirio
(305-2005), 2 voll., a cura di Gennaro Luongo, Napoli, Editoriale Comunicazioni Sociali,
2007, 11, pp. 289-308.
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Eccell. Signore

Poiche a viemeglio accrescere la felicita civile di questo ragguarde-
volissimo publico, egli ¢ nel corrente anno a me toccata la sorte di aprire
con la presente Commedia questo Teatro nell’ultimo della presente stagione
di primavera, ho io creduto sommo pregio dell’opra di aprirlo sotto i
luminosi auspicj dellinclito nome dell’E. V., come quella, che essendo
ornamento, e splendore della nostra Patrizia Gente, e cui tanto ¢ a cuore di
contribuire al sollievo, ed al divertimento per anche, non che a molte
preclare virtudi, delle quali mirabilmente va adorna, non isdegnera
d’impegnare le sue nobili, e generose cure nel proteggere, e favoreggiare
questa attenta, ed onesta intrapresa. Conosco ben’io, che con tutti gli sforzi
della mia deligenza non mai potranno gli scenici avvenimenti per questa
brieve Commedia, in detto Teatro da rappresentarsi, meritare lintero
piacere del delicatissimo gusto di V. E., ma quindi per Pappunto io
umilmente imploro il di lei venerato patrocinio, perché troppo certo, e
sicuro, ch’un suo menomo benigno gradimento sia valevole non pure a
serrar la bocca a’ latrati, ma a scior la lingua per commendare la mia Opera
a’ piu lividi detrattori: di tanto dunque umilmente supplicando la ben
conosciuta umanita dell’E. V., con profondissimo inchino mi rassegno per
sempre

Di V. E.

Unmiliss., e Devotiss. Servid. Obbligatiss.

Gennaro Ferraro.

Tra passaggi di trita retorica, fanno capolino una serie di autentiche,
quanto ruffiane, perorazioni a garanzia della temeraria operazione,
appare del tutto scontato il ruolo del marchese all’interno della comunita
cittadina cosi come il suo schierarsi abbia assicurato un appoggio incon-
dizionato all’evento da parte di coloro che, a vario titolo, si sentivano in
linea con le urgenze dell’aristocratico capofila.

Antonio Palomba intesse per Jommelli un libretto efficacissimo tutto
teso a pulsare le mille corde “drammatiche” del compositore in una
parata di situazioni topiche destinate a stimolare il genio creativo di colui
che si affacciava per la prima volta sulle scene pubbliche.!’ Lontano dai

10°'Su Palomba si veda, almeno, MICHELE SCHERILLO, L spera buffa napoletana durante il
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luoghi familiari del circondario, I'azione si svolge sull’isola d’Elba in uno
scenario si esotico ma dai tratti marini rassicuranti e familiari, non a caso
I'avvio dell’azione si svolge di «notte» ai dipressi della «Marina, ¢ Porto di
Longone» con una seriale scena in barca inaugurata con un canto desueto,
rispetto alla solita canzone d’apertura, intonato da Valerio che fa
coraggio all’amata rapita oppressa da mille dubbi e trasalimenti per la
fuga amorosa —

VALERIO
Fatti core, Idolo mio,
Non temer, se sei con me.

FIAMMETTA
To mancar mi sento, oddio!
Che vergognal Oimé, oimé! (I.1).

Il librettista, al di 1a delle tante consuetudini rassicuranti che
costellano 1 tre atti e il debito al patrimonio dell’Arte — taluni rinvii
espliciti al canovaccio de La dama creduta spirito folletto sono una
testimonianza evidente!! -, intenta un’operazione trasgressiva nel tratteg-

Settecento, Palermo, Sandron, 1916, pp. 279-287 e PAOLOGIOVANNI MAIONE, La scena
napoletana e lopera buffa (1707-1750), in Storia della musica e dello spettacolo a Napoli. 1/
Settecento cit., I, pp. 139-205.

' Lo scenatio ¢ in The Commedia dell’Arte in Naples. A Bilingual Edition of the 176
Casamarciano Scenarios = La Commedia dell’Arte a Napoli. Edizione bilingue dei 176 Scenari
Casamarciano. Volume 1. English edition (edited by Thomas F. Heck, Anne Goodrich Heck
and Francesco Cotticelli); Volume 2. Edizione italiana, Introduzione, nota filologica,
bibliografia e trascrizione di E Cotticelli, Scarecrow Press Inc., Lanham, Md. &
London, 2001, pp. 219-222. Gli intricati rapporti tra il nuovo genere e le collaudate
tecniche performative, ancora da sondare nella loro interezza, emergono, ad esempio,
da FRANCO CARMELO GRECO, Teatro napoletano del °700. Intellettuali ¢ citta tra scrittura e
pratica della scena, Napoli, Pironti, 1981, in particolare pp. LXXIII-LXXVIII; E CoTTI-
CELLI - P. MAIONE, «Ounesto divertimento, ed allegria de’ popoli» cit., pp. 201-209; FRANCESCO
COTTICELLL, Dalla commedia improvvisa alla «commedeia pe mmusecar. Riflessioni su Lo frate
nnamorato ¢ Il Flaminio, «Studi petrgolesiani/Pergolesi Studies 4» Firenze, La Nuova
Italia, pp. 179-191. Si vedano anche VALENTINA GALLO, Gennarantonio Federico e Placido
Aldriani: dall'opera buffa alla commedia dialettale, <Misure critichex, n. 94-96, 1995, pp. 23-33
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giare 1 tipi del “capitano” e della “servetta”, emancipandoli da quei tratti
che li contraddistinguevano, opera un’evoluzione non trascurabile nell’eco-
nomia spettacolare del tempo. In effetti di simili intemperanze nella
librettistica primo settecentesca napoletana se ne contano tantissime ma a
tutt’oggi risulta difficile infrangere una serie di luoghi comuni su questo
genere che mostra un’autentica vocazione sperimentale.

Il ruolo di Valerio capitano in stanza a Longone, definito «womo
stravagante», ¢ affidato a Gioacchino Corrado che, in forze presso
lorganico della Cappella reale di Napoli, incide notevolmente sul
processo evolutivo e creativo dei “tipi” all’interno dei generi comici.'? La
sua presenza, come quella di Giovanni Romaniello — in quest’occasione
alter ego di Valerio nei panni di Ciccio suo caporale —, assicura una
professionalita adamantina, e soprattutto garantisce una sapienza scenica
di alto lignaggio: certamente nel corso dell’allestimento dovette svolgere

e FraNcrsco COTTICELLL, Neapolitan Theatres and Artists of the Early 18th Century:
Domenico Antonio Di Fiore, in Theater am Hof und fiir das Volk. Beitrige zur vergleichenden
Theater- und Kulturgeschichte. Festschrift fiir Otto G. Schindler, herausgegeben von Brigitte
Marschall, Wien, Béhlau, 2002 («Maske und Kothurny, 48. Jahrgang, Heft 1-4), pp. 391-
397. Degli influssi sul teatro comico napoletano settecentesco delle forme improvvise
ha parlato anche DANIEL BRANDENBURG, Puliinella, der «Orpheus unter den Komikern».
Commedia dell’Arte und  komische Einakter im Neapel des 18. Jabrbunderts, «Analecta
Musicologicar, XXX/2, 1998, pp. 501-521. Sollecitazioni vengono anche da Commedia
dell’Arte e spettacolo in musica tra Sei e Settecento, Napoli, a cura di Alessandro Lattanzi e
Paologiovanni Maione, Editoriale Scientifica, 2003.

12 Su Gioacchino Corrado, v. FRANCO PIPERNO, Buffe e buffi (considerazioni sulla
professionalita degli interpreti di scene buffe ed intermezzi), «Rivista italiana di musicologia»,
XVIIIL, 1982, pp. 240-284 e ID., G/i interpreti buffi di Pergolesi. Note sulla diffusione della “Serva
padrona”, «Studi petgolesiani/Pergolesi Studies 1», a cura di Francesco Degrada, Firenze,
La Nuova Italia, 1986, pp. 166-177, oltre la bibliografia sulla Cappella Reale di Napoli,
su cui cfr. almeno ULISSE PROTA-GIURLEO, Breve storia del Teatro di Corte ¢ della musica a
Napoli nei secoli XVII-XV1I1, in I/ Teatro di Corte del Palazzo Reale di Napoli, a cura di Felice
De Filippis e Ulisse Prota-Giutleo, Napoli, I’Arte Tipografica, 1952, pp. 17-140;
FRANCESCO COTTICELLI - PAOLOGIOVANNI MAIONE, L istituzioni musicali a Napoli durante
il Viiceregno austriaco. Materiali inediti sulla Real Cappella ed il Teatro di San Bartolomeo, Napoli,
Luciano, 1993; IiD., Per una storia della vita teatrale napoletana nel primo Settecento cit. e 1ID.,
Alessandro Scarlatti Maestro di Cappella a Napoli nel Viceregno austriaco (1708-1725):
testimonianze inedite, «Analecta Musicologica / Studien», XXX, 1998, pp. 297-321.
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un ruolo attivo in sede di “concertazione” sia sul fronte drammatico che
su quello musicale. Il capitano, i cui ingredienti appaiono definiti con
straordinaria puntualita da Andrea Perrucci nella settima regola della
3

seconda parte Dell'arte rappresentativa premeditata, ed all'improvviso,’> vive

nell'immaginario spettacolare secondo i parametri che

Tutti i [..] capitan bravi serviranno per parte di terzi, o secondi
innamorati, ma per lo piu scherniti, delusi, beffati, ¢ dileggiati dalle donne,
da servi, e dalle fanti; poiché mostraranno bravure, e saranno poltroni,
ostentaranno liberalita, e sono spilorci, vantaranno nobilta, e ricchezze,
essendo plebei, forfanti, e poverissimi; non essendovene in vero pochi di
costoro, che si sostentano in vita a spese della semplicita di chi crede alle
loro sbraciate, e spaventacchi, e quel ch’e¢ peggio vi son di quei, che se ne
vagliono per bravi; quando gli stimati leoni, son piu di loro conigli.!*

Palomba ridisegna il ruolo proiettandolo nella sfera dell*‘amoroso”,
probabilmente sull’onda del personaggio di don Giovanni nel wust de 1/
convitato di pietra,"> offrendo al ridicolo militare una nuova patina e una
nuova configurazione senza pero purgarlo del tutto da alcuni segni che
lo distinguevano nella sua lunga vita scenica. Valerio nella sua “presen-
tazione” esibisce una lepidezza amorosa che esplode nel suo giuramento
di fedelta all’oggetto amato chiamando a testimone l'intero firmamento e
lasciando trasparire nella chiusa le “macchine” della dannazione delle

13 Per questo testo si veda ANDREA PERRUCCL, Dellarte rappresentativa premeditata, ed
all'improvviso. Giovevole non solo a chi si diletta di rappresentare, ma a’ Predicatori, Orator,
Accademici e Curiosi. Parti due |[...], Napoli, M. L. Mutio, 1699. Cft. ora I'edizione ID., A
Treatise on Acting, From Memory and by Improvisation - Dell'arte rappresentativa premeditata, ed
all'improvviso (Napoli 1699), edizione bilingue a cura di Francesco Cotticelli, Thomas E
Heck and Anne Goodrich Heck, Scarecrow Press Inc., Lanham, Md. & London, 2008,
da cui si cita.

4 Cft. ivi, p. 147, parte II regola 7.

15 Per lo scenatio cft. The Commedia dell’Arte in Naples cit., pp. 426-430. Sulla fortuna
del soggetto si veda almeno almeno GIOVANNI MACCHIA, 7a, avventure e morte di Don
Giovanni, Bari, Laterza, 1966; NINO PIRROTTA, Don Giovanni in musica. Dall' «Empio
punitoy a Mozart, Venezia, Marsilio, 1991 e ANGELICA FORTI-LEWIS, Maschere, libretti e
libertini. 11 mito di Don Giovanni nel teatro europeo, Roma, Bulzoni, 1992.
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anime infide, ancora una volta emerge I'aura del convitato:

Giuro il Ciel, giuro la Luna,
E le Stelle ad una, ad una:
Giuro tutti gli Elementi,
I’ombre, il Sole, e I'aure, e i venti:
Qual mia sposa sempre amarti,
E non mai abbandonarti;
E se forse io manco, 6 mento
Da cotesto giuramento,
E se dico, penso, 6 faccio
In contrario, e se ’l disfaccio,
Ch’io sia pregno d’un bambino,
Come fu gia Calandrino,
Ogni cosa abbia contraria,
Vada in fummo, in ombra, in aria,
Sia disciolto 2 dramma a dramma,
Tutto in cenere, ed in flamma... (I.1).

Di li a poco un suo temerario e fiero intervento sedera una cruenta
pugna lasciando trapelare l'autorevolezza del condottiero rotto alle
esperienze militari e soprattutto del premuroso amante lesto a
proteggere I'amata, sebbene ¢ con questo gesto di protezione che hanno
inizio le peripezie della commedia fondata sugli scambi e gli equivoci.
Nel corso dell’azione questa fisionomia cosi virile subisce alcuni
smottamenti, la nuova veste rivela alcune lacerazioni che mostrano
'antico abito per cui lo troveremo dalla meta del secondo atto irretito da
una serie di vecchi iché che ribaltano la sua figura “riformata”
riconducendolo tra le trepidazioni e le paure. La trasformazione di
Valerio inizialmente fa leva anche sul mutamento di segno del “terzo
soggetto” da ridere che ¢, secondo Perrucci, «nella somiglianza, contra-
facendo un Francese, un Germano, un Turco, un Spagnolo, e contrafa-
cendo i matti, e gli ubtiachi»,'® il poliglotta Valerio adoperera le sue

16 A, PERRUCCL, A Treatise on Acting cit., p. 164, parte 1I regola 10.
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conoscenze linguistiche per confrontarsi con i rappresentanti del suo
esercito multietnico seppure qualche sbavatura lessicale possa dare adito
a qualche ilarita: ma qualche defaillance si puo perdonare a cotanto gra-
duato.!” Alla divisa e alla vita militare s’appella, ad esempio, nel redar-
guire l'incostanza amorosa del sottoposto Mario lasciando emergere
anche un tratto patriottico autentico e fiero:

Come, come? si dira
Ch’un Soldato Ufficiale
Sotto fe’ di matrimonio
Ha ingannato una donzella?
Cospettone del Demonio!
Questa cosa non sara.

O sposat tu devi quella,
O ti sborro per mia fe’.

Mal difende una bandiera
Chi non setrba fedelta:

Gia m’intendi; questa sera
Ne do parte; e tutto il male
Cadera sopra di te (I1.3).

Eppure a questa altezza dell’azione I'immagine di Valerio ¢ gia
incrinata da una esilarante situazione in cui nel dare istruzioni a Ciccio
— un ruolo che amplifica le caratteristiche del primo zanni — su cosa dire
a Flammetta s’infervora a tal punto da immaginare il proprio caporale
come la bella destinataria del messaggio, I'accalorarsi del dialogo fa si che
Ciccio, per assecondare il padrone, simuli la voce e le improbabili
osservazioni dell’amata:

17 Sulle “lingue” della commedia per musica cft. PINO SIMONELLL, Lingua ¢ dialetto nel
teatro musicale napoletano del °700, in Musica e cultura a Napoli dal X1 al XIX secolo, a cura di
Lorenzo Bianconi e Renato Bossa, Firenze, Olschki, 1983, pp. 225-237; PIERO WEISS,
Ancora sulle origini dell'spera comica: il linguaggio, «Studi petrgolesiani/Pergolesi Studies 1»,
1986, pp. 124-148 ¢ PAOLOGIOVANNI MAIONE, Le¢ /ingue della commedeja: «na 1 exzarria; che
non §°¢ bista d nesciuno antro statev, in La nagione nel Settecento, Atti del Convegno (Bologna,
30 maggio-1 giugno 2011), in corso di stampa.
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VALERIO

[...] digli in questo modo:
Fiammetta, il tuo Valerio

Muorte, se tu non viene, e lo conzoli.

Ciccio

E si chella se vota:

Sfratta da cca, non rompermi la testa,

S’egli muore, salute a cchi nce resta. (controfacendo Fiammetta.)

VALERIO
Tu subito rispondi:

Non esser si crudel con chi ti adora.

Cicclio

E n’¢ schiattato ancora. (contrafacendo come sopra.)

Ciccio
Sarai tanto ostinata a prieghi miei!

Cicclio

E che m’importa a mme de luje, e leje. (come sopra.)

VALERIO
Senti.

Cicclio
Son cieca.

VALERIO
Vedi.

Crcclio

So’ nzorduta.

VALERIO
Andiamo.
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Ciccro
Ah Padron mio,
Non ti addoni, ca m’ai inzallanuta.

VALERIO
Tu venirai per forza.

Ciccio
Lasciami ola, o ch’io ti piglio a mmorza. (Valerio mostra volerlo portare con
$€ fingendo come Ciccio fosse Fiammetta, ¢ Ciccio coll’istessa finzione lo morde.)

VALERIO
Oh oh, che diavol fai?

Ciccio
Comme farria Sciammetta, io ve mostraje (IL.1).

Ma la nuova facciata s’infrange pericolosamente quando sfidato a
duello da Mario — per un ennesimo equivoco incentrato sul corteg-
giamento di Valerio per la promessa sposa dell’alfiere — cerca in ogni
modo di procrastinare o evitare lo scontro rivelando un timore inedito, e
ambiguamente inespresso, rispetto al fiero atteggiamento iniziale, seppure
¢ con spavalderia che snuda la spada prima dell’arrivo opportuno di
Ciccio che lo conduce con sé per un’altra urgenza.

Da questo momento la macchina drammatica inanella una succes-
sione di situazioni degne dell’antico capitano all'insegna del timore e della
paura senza tralasciare 'espediente del travestimento; sintomatico ¢ I'in-
ganno messo in essere da Ciccio sulla presunta invasione da parte dei
fantasmi della casa del capitano che da la stura a un campionario di gag
sicuramente rassicuranti per il pubblico e per I'inesperto (?) compositore.
L’immaginifica situazione sull’espropriazione della dimora da parte degli
spiriti ¢ architettata dall’attendente sempre alla ricerca di rompere i legami
d’amore tra il padrone e Fiammetta per potersi proporre a questa quale
sposo. Al cospetto dell’edificio incantato Valerio cede ai suoi timori senza
controllo alcuno:
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Ciccio
Fuite da ssa porta,
Fuite v’aggio ditto.

VALERIO
Ma perché.

Ciccro
Fuite co lo cancaro.

VALERIO

Gia comincio a tremare.
Eccomi a te vicino; or di che fu
Che prima di sentirti.

Ciccio

Oscia llostrissemo

Aggiate da sape ca lloco ddinto
Nce sta no meleone

De spirete, e demmuonie.

VALERIO
Spirti, e demoni?

Ciccio

Ah ah?
Venenno into a sta casa, avarta n’ora,
Pe trova a buje: trovaje
Quatre, stipe, boffette, e casciabanche,
Segge, lettere, matarazze, e scanne
Tutte jettate nterra,
Mentre che stoppafatto
Le boleva acconcia; ntutto no tiempo,
Sento no gran fracasso.

VALERIO
Oimé, oimé!
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Ciccro

Se scuraje tutto nziemmo, e s’allummaje,
E ntra la lummenaria

Nece vidde tanta scigne, lupe, e ttanta,
Uommene brutte brutte co le ccorna,
Ch’a botta de mazzate, e strille, e allucche
Mme cacciajeno decenno:

Chi cca nce trase, ¢ mmuotto.

VALERIO
Oimé!

Ciccio

Tra la paura, e lo dolore,

Tra la confosione, e lo rommore,
Vrociolanno le ggrade, mme trovaje,
Fora la strata, e nchiuse

Tutte quante le pporte,

Mo rengrazio lo Cielo,

Che mme fece scappa sta mala sciorte.

VALERIO
Questo caso spietato
Mi toglie i sensi.

ciccio
Ojemmé!

VALERIO
Che cosa ¢ stato?

Ciccio

Mm’¢ pparzo de sentire... ah ca lo sento,
Gia tornano li spirete, fuimmo.

Non so0’ stat’io gnorno ch’aggio picchiato.

VALERIO
Nemmen’io, nemmen’io...
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Fermati Ciccio.

Ciccio
Capetanio addio.

VALERIO
Non tremar che cos’ai?

Ciccio
Non sapite le ssarde che provaje.

VALERIO
Oh che guai, o che guai! parte.

Ciccio
Ah ah ah comm’¢ stata naturale.
Comme se ’ha mmoccata; oh c’animale (I11.3).

Il pronunciato terrore per I'accaduto induce Valerio a consultare un
mago — aggiornato sulla manovra dallo stesso Ciccio — per compiere un

opportuno esorcismo:

VALERIO
Oh che grand’uomo ¢ quello!

Ciccio
Volite razziare:
Chillo ¢ n’'ommo de ciappa.

VALERIO
Mi ha scoverta
Tutta la gherbinella
Di que’ spirti maligni,
Ch’infestano mia casa, e che di loro
N’¢ capo una fantasma,
Che cospira al mio mal; di pit m’ha detto
Cosa, che tutto fe’ raccapricciarmi.
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Cicclio
E che?

VALERIO

Mi disse che Fiammetta mia
Pit non stava in Longone: timorosa
Sta notte tra la rissa
A sua casa torno!

Ciccio
E chella d’oje?

VALERIO

E quella (gia mi sento
Tremar tutto in penzandoci.)
Era lo stesso spirito,
Che sotto quella forma ando infestandomi,
M’ingiurio, causo tanto disordine,
Siccome tu gia sai.

Ciccio
Che ssento! Atta de craje.

VALERIO

M’ha data questa immagine,

Fatta (come m’ha detto)

Sotto punti di stelle erranti, e fisse,
D’occulta alta virtude; e m’ha insegnato
Un forte incantamento,

Onde que’ mali spirti spariranno

Qual fumo innanzi al vento.

Ciccio
E oscia le bedarra.

VALERIO

Non tutti, un solo
(Costi colui mi ha detto)
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11 qual sara il lor Principe Folletto,
Questi procurara con finte larve
Lusingarmi, allettarmi, ma non devo
N¢ udirlo, né parlarlo;

Ma a tutto mio potere discacciarlo:
Altrimenti, se orecchio io li daro,
Del precipizio mio cagion saro.

Ciccio
Ddonca stateve attiento.

VALERIO
E di che modo.

Cicclio
To mme retiro.

VALERIO

Vanne, ma non tanto
Discostarti da quinci, affinché possi
Star pronto, se li chiamo.

Cicclo
Si ssegnore.

VALERIO
(Gia mi sento destar qualche timore.)

Ciccio

(Orsu dall’autra porta

Voglio trasire into a sta casa, e attiempo
Nne faccio asci Sciammetta.

LLa mbroglia ¢ bona, si mme resce netta.)

VALERIO

Francesco s’¢ partito, io son restato
A guisa d’intronato... oimé... mi sento
Crescere lo spavento...
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Gia tremo... e via Valerio, animo: chiama
Tutto il coraggio nel tuo petto intanto,
E principia I'incanto.
Fantasima, fantasima,
Che qui d’intorno vai,
Venisti a coda ritta,
A coda ritta andrai;
Torna co’ tuoi compagni
Giu ne’ bollenti stagni,
Né farmi piu schiamazzo
Né darmi pit imbarazzo,
Con tanta crudelta.
Se da costi non parti,
lo faro gastigarti
Dal squallido Caronte,
Cui tutte faro conte (I111.9).

Le intenzioni matrimoniali di Ciccio con la bella del padrone non
sono del tutto proditorie, il caporale-zanni riconosce in lei gli antichi fasti
delle sue compagne di viaggio, e pertanto reputa particolarmente inade-
guate le nozze tra un valente condottiero e una contadina-servetta in
odore di “muta” di censo. Lo stesso alto militare “in maschera”
sottolinea, alla perorante “abbandonata”, la sua inadeguatezza sociale:
«Una vil Contadina esser la vaga | Di Capitan Valerio eh? Oh che
impostural» (II.12). Solo il rimembrare le modalita dell'incontro e del
corteggiamento frantuma le convenienze della ragione per il trionfo delle
pulsioni del cuore.

Il mondo agreste, dove scocca il dardo di Cupido, predispone la
fanciulla, in fuga d’amore tra tante peripezie “cittadine”, a rivelare il lato
larmoyant di un’educazione sentimentale avvenuta all’ombra della benigna
natura. Il girovagare sulle “scene” del mondo, circonfusa dalle insidie e i
tranelli di un quotidiano rutilante, trova sfogo nel piagnucolante canto
che la vede commiserarsi come «Peregrina poverina | Vado in traccia del
mio bene. | Chi mi dice, oddio, dov’e» (1.9). Smarrimento e macchi-
nazioni l'inducono a correre ai piedi della giustizia per supplicare il
riconoscimento di una dignita e integrita morale forse persa agli occhi
dei piu per il gesto rimarchevole: «Fiammetta poverina | Tradita,
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fanciullina | Contro I'altrui malizia, | Viene a cercar giustizia | Avanti al
Podesta» (I1.12).

Strattonata da piu parti, senza capire il perché, si vede oggetto degli
strali del fato senza possedere piu gli “strumenti” e il “bagaglio” di
esperienze ed espedienti accumulati durante la sua precedente vita
scenica. Manca di arguzia e spregia i sotterfugi soccombendo ad ingra-
naggi inarrestabili un tempo da lei innescati e oliati, ri-nasce con
connotati d’amorosa semplicetta senza macchia o malizia il cui tratto
saliente ¢ da rintracciare nella disarmante ingenuita talvolta interrotta da
veementi atteggiamenti. E spietata, ad esempio, allorquando fraintende il
comportamento dell’amato con Irene per cui non manca, benché le
discolpe del capitano, di ironizzare rammentandogli 1 giuramenti iniziali
senza tralasciare di zittire la presunta amata in atto di spiegarsi:

Poveretto! tapinetto!
Non ai colpa? sei innocente?
Ho burlato, non ¢ niente,
De consolati omai su.
Ah monello, ah baroncello,
o per te son tutta orgoglio,
Io non voglio udirti pit.
Mancator, non ti rammenti
Di quei tanti giuramenti?
Giuro il Ciel, giuro la Luna,
E le stelle ad una, ad una
Giuro tut... Signora mia, (a Irene.)
Io non dico a Ussignoria,
Parlo a questo, taci tu (11.5).

Ma il motore del tutto, al di 1a dell’apporto del fato, ¢ Ciccio che, in
posizione ancillare rispetto al padrone inizialmente tutto impegnato a
rifarsi una “vita”, prende sulle sue spalle il compito di innescare intrighi e
produrre situazioni ilari coinvolgendo il suo recalcitrante signore, sulle
prime poco disposto a dargli il fianco. L’intero primo atto si poggia sui
suoi espedienti per ottenere, attraverso una certosina orchestrazione ai
danni di Valerio svilendolo nel suo onore e nella sua fedelta, i favori della
bella rapita e presto smarrita Fiammetta. In effetti il “napoletano” ha
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rapporti esclusivi con Valerio e Fiammetta, ¢ solo incidentalmente
appare con gli altri protagonisti e comunque sempre in rapporto
privilegiato con 1 suoi due interlocutori d’elezione. Non a caso Valerio
tunge da frait d’union tra 1 “seri” e il “buffo” secondando sia gli uni che
Ialtro. Dopo la fallimentare sostenutezza retta nel finale primo, il
capitano dal secondo atto in poi, quando si abbandona al “viaggio”
comico architettato dall’astuto caporale-servitore tra scene di travesti-
mento e magia, asseconda il suo alter-ego con “professionalita” ma forse
rimpiangendo di essere stato “smascherato”.

Le insidie di Ciccio alla sprovveduta e credulona contadina offrono
vario materiale poetico per stimolare il musicista nel genere buffo, tra
altro con un cantante-attore di lunga militanza. Si veda ad esempio la
scena nona del primo atto quando Fiammetta s’imbatte per la prima volta
in Ciccio, che ¢ sulle sue tracce per ordine del capitano, e gli chiede se
conosce Valerio e se puo condurla a lui; qui Ciccio le lascia intendere che
Valerio intrattiene un rapporto amoroso con un’altra donna e di non

essere a lei piu interessato per cui alla disperazione di Fiammetta risponde:

No Milordo, figlia mia,
Vo passa sempe pe gguappo,
Vole assaje, ma niente proje,
Amma oje, te lassa craje,

Si tu patle, t'arrefila,
E no bello marco sfila
Nnitto nfatto po te fal

Ma non credere, ch’io sia
De sto muodo, signorno;
Vasta di, ca so’ Sordato,

So nnorato, e ppe tte mmo
Piezze piezze mme farria,
Nenna mia, taccaria (1.9).

La ricerca di far breccia nel cuore dell’amata del suo padrone, al di la
della assonanza sociale gia rilevata, sembra adombrare quel gioco di
emulazione erotica tra padrone/servo che portera nel tempo a soluzioni
piu mature e definitive. Il desiderio di incarnare I"“altro” appare alquanto
urgente se alle immagini del soldato onorato ostentate non fa altro che
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infrangere quelle del suo superiore in un incongruo svilimento dell’arma
che mostrerebbe quei tratti disdicevoli poco consoni all’abbagliante
istituzione. Inoltre Ciccio non appare meno indulgente con il mondo
femminile che descrive a Valerio, nel congedarsi prima di andar per
«prieghi, e lusinghe» — quasi evocando un lazzo del’Arte — da

Fiammetta, in maniera poco galante:

Gnorsi mo’ volo;

Ma nquanto a lo pregare

E negozio scomputo, ca la femmena
Quanno ¢ pregata, tanno assaje cchiu tosta,
Comm’a lluovo a lo ffuoco, e non se sposta.

E na fegliola bella
Comm’a no polletriello:
Cchiu cche s’alliscia, e prega,
Cchiu sbruffa, e ngarzepella.
Nce vonno li mmazzate,

Si cuccio la vuoje fa.

Quanto cchiu bede chiagnere
Qua nniro ncappatiello,
Tanto cchiu tosta, e nnega;
Cchiu ffragnere lo fa.

Co strille, e ngioreate
Sulo se po addoma (IL.1).

Al terzetto in cui tradizione e sperimentazione sono poste in campo
si contrappone il quartetto “serio” con due coppie di “amorosi” alle
prese con le seriali occorrenze dettate dalla consuetudine scenica.
Notevole appare I'analogia drammatica tra la coppia Valerio-Fiammetta e
Mario-Irene che s’incentra sulla fuga d’amore: in rapida successione a
inizio di commedia assistiamo ai due rapimenti consensuali, I'uno
osservato dal firmamento notturno tra rassicuranti parole dell'innamo-
rato e incertezze dell’amata l'altro piu turbolento accompagnato da un
acceso “abbattimento”. Sono le modalita di presentazione a sancire il
rango d’appartenenza degli amanti in un meccanismo che spesso li vede
protagonisti di medesime situazioni sin dallo scambio delle amate dopo
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la tenace pugna. Da sottolineare sono pero i tratti piu cavallereschi del
capitano nei confronti della sconosciuta-Irene, da lui inizialmente
creduta Fiammetta, che tutela e rassicura a differenza di Mario che,
quando si avvede dello scambio, abbandona Fiammetta al suo destino
senza alcuna “carita”, e anche reagendo con inamovibilita alla scoperta
dello smarrimento della promessa sposa — si intrattiene in un solipsistico
sfogo contro amore («Non ti bastava, Amore» - 1.8) — a differenza di
Valerio che prontamente va alla ricerca dell’adorata producendosi in
un’aria con “eco”: «In mezzo a questi boschi | Cosi solinghi, e foschi | Ti
chiamo, sospirando, | Fiammetta mia, Fiamme¢... | Vieni. Non viene...
Oimé! | Fu I’Eco che rispose, e m’ingannai. || Senza di te, mio bene, |
Valerio che fara? | Andera smaniando | Tra 'amorose pene, | N¢é rinvenir
potra | Pace giammai» (1.7).

Le due coppie offrono al compositore una parata di arie canoniche
nelle quali investire il proprio talento, paradigmatica ¢ l'infilata di alterchi
tra le coppie con relative arie poste al centro del secondo atto dalla scena
ottava all’undicesima; alle reiterate accuse d’infedelta tra Irene e Mario,
quest’ultimo cosi risponde:

Godo piu del bel contento
D’esser stato a te fedele,
Che non peno al rio tormento,
Che mi apporti, alma crudele,
Colla tua infedelta.

Sara, ch’al fin mi uccida
11 dolor di si rea sorte,
Godo almen, che ’alma fida
Agli amanti dopo morte
Chiaro esempio lascera (11.8).

Irene rimasta sola s’abbandona a malinconiche osservazioni:
Fcco novella forma
Di tradimento. Protestar affetto

Nel punto istesso, che con 'odio ancide,
Autenticare la menzogna espressa
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Con falzita enormissima. E tu Cielo
Cio vedi, e lo sopporti? ma che dico
Del Ciel, io stessa, io stessa
Conosco, che m’inganna, e ancora ’'amo,
Vedo, che mi tradisce, e’ chiedo, e bramo.
Quel vago fiore,
Che vive amante
Del bel splendore
Che alluma il giorno,
O se oscurato
Va in Occidente,
O se ridente
Faccia ritorno,
Lo guarda, e mira,
E a lui si aggira
Sempre fedel.
Cosi costretto
Dal crudo fato
Il mio desire
Per piu dispetto,
Per piu martire
Segue costante
Un infedel (I1.9).

A seguire, I'altra coppia si produce in una schermaglia sull'infedelta e
anche in questo caso ¢ l'amoroso a mostrare per primo le sue

rimostranze —

Mi tradisti: ti fuggo spietata;
M’ingannasti: ti abomino, ingrata
Cresce 'odio; mi accendo di sdegno:
Del tuo core pit indegno non v’e.

Sei Sirena, che alletti, ed uccidi;
Tendi insidie se piangi, o se ridi;

Mi allontano, perversa, da te (11.10).

— seguite da un veemente assolo di Olimpia:

27



PAOLOGIOVANNI MAIONE

Questo di pit? dunque a un sincero affetto
Titolo si da di fallo, e scelerato!
E le proprie reita perfide, ed empie
Si chiamano innocenti, e putri ardori!
1l costume quest’e dei traditori.
Piuttosto avessi amato
Un serpe, un tronco, un scoglio;
Poiché se sentirei
Velen, rigore, orgoglio,
11 duol non proverei
D’un incostante cor.
Un rigoroso oggetto
Non da tanto dispetto,
Quanto ne da un ingrato;
Ed infedele amor (11.11).

Un campionario di immagini “sonore” ¢, in rapida sequenza, offerto
al musicista. Si tratta di un vademecum di materiali poetici finalizzato a
stimolare la creativita del musicista anche in quei frangenti che fanno leva
sulle urgenze “serie” — tra laltro sempre presenti, in quantita variabile,
nelle commedie —, e non a caso non manca un esplicito, quanto consueto,
riferimento all’emblema dell’opera regia: nel primo atto Olimpia in preda
a vivo furore, per il presunto tradimento dell’amato, chiama a sé tutte le
figure a lei piu care, che poi ritorneranno nella sua aria del secondo atto,
in un lessico ripetitivo e limitato ma efficace ed evocativo con rettili infidj,
fuochi minacciosi, pozioni estreme presentate sotto l'egida del poeta
cesareo, infatti Palomba utilizza quale incipit il verso della seconda strofa
dell’aria di Aristea «Tu me da me dividi» dall’Olimpiade (11.11) di Pietro
Metastasio:

No, non sperar mai pace,
Infido, ingannatore;
Qualor pit goderai
Col tuo novello Amore,
Pit fiera mi vedrai
Ad agitarti il sen.
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Saro spietata furia
Di serpi armata, ¢ face,
Pena di tanta ingiuria,
Spirar mi sentirai
Nel tuo malvaggio core
La fiamma, ed il velen (1.4).

Jommelli nel musicare la pagina — solo pochi numeri de L'errore
amoroso sono sopravvissuti —, nella “solita forma” con “da capo”, ricorre
a una scrittura assai vivace basata su reiterate semicrome ribattute e
nervose figure, molto articolata ¢ la linea del canto ma senza tanti
melismi, in effetti ¢ la sola agitagione a reclamare un’attenzione costante e
una fioritura di sei e dieci battute (cfr. Es. mus. in Appendice).!®

Il quartetto “nobile” ¢ tutto sostenuto da canterine, i ruoli maschili ez
travesti trovano ampio spazio sulle scene dei “teatrini” riecheggiando sia
le voci eroiche dei castrati, e quelle delle colleghe “serie” dedite anche ai
ruoli maschili che adornavano i boccascena regi, sia stimolando torbide
fantasie in quegli atteggiamenti leciti tra figure di egual sesso, ma
assolutamente vietate tra “promiscue”, negli oziosi spettatori sempre
pronti a intessere illecite Zazson con il mondo del belcanto.?

Ancor piu intricato da dipanare ¢ il gioco tra i “sessi” nel libretto che

Jommelli sara chiamato a intonare I’anno successivo, ne L.'Odoards® oltre

18 Rispetto al testo stampato nel libretto, il ms. presenta nella sezione B dell’atia alcuni
cambiamenti. I’aria ¢ contenuta in I-Nc 33.2.30 [antiche segnature:] A 394,

19 Sulle sregolatezze della “scena” napoletana cfr. SALVATORE D1 Giacomo, La
prostituzione in Napoli nei secoli X1/, X17T e X111, s.l., Del Delfino, 1968, pp. 147-153; I
COTTICELLI - P. MAIONE, «Omnesto divertimento, ed allegria de’ popoli» cit., PAOLOGIOVANNI
MAIONE, Ginlia de Caro «seu Cinllay da commediante a cantarina. Osservazioni sulla condizione
degli «Armonici» nella seconda meta del Seicento, Rivista italiana di musicologia», XXXII/1,
1997, pp. 61-80; ID., «Mena vita onestissimar: le cantarine alla conquista della scena, in Dibattito
sul teatro. Voci, opinions, interpretazioni, a cura di Carla Dente, Pisa, Edizioni ETS, 2000,
123-134; ID. - FRANCESCA SELLER, [ita teatrale a Napoli tra Sette e Ottocento attraverso le fonti
ginridiche, in Salfi librettista, a cura di Francesco Paolo Russo, Vibo Valentia, Monteleone,
2001, pp. 83-95; Iip., I virtnosi sulle scene ginridiche a Napoli nella seconda meta del Settecento, in
Fonti d’archivio per la storia della musica e dello spettacolo a Napoli tra X171 ¢ X1/1II secolo, a cura
di Paologiovanni Maione, Napoli, Editoriale Scientifica, 2001, pp. 477-486.

20 BERNARDO SADDUMENE/ANONIMO - NICCOLO JOMMELLL, I.’Odoardo, Napoli, A
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alle esibite disparita testuali uomo-donna affrontate dalle virtuose,
ancora una volta si ha una duplice coppia sebbene retta da modalita
affettive pit complesse, si espone un ambiguo rapporto saffico tra le due
serve allorquando una di queste compare in abiti maschili sia da medico
“francese”, ricusando la virilita “reale” del servo, —

CECCA
Addove vaje, Ninetta?
Non te parti.
NINETTA

Che vuoi?
CECCA

Non puoje sapere
Accossi bestutommo
Quanto a ggenio mme vaje!

NINETTA
Ben: che per questo?

CECCA

Spassammonce no poco; via fegnimmo
Comme fuss’ommo veramente, e nziemo
Mo 'ammore facimmo.

MOSCHINO

O che sproposito!
Puoi tu farlo con me, che veramente
Son uomo.

CECCA
E bavattenne.

spese di Nicola di Biase, 1738, 'esemplare preso in visione ¢ custodito presso I-Nc con
collocazione Rari 8.1(5), ora consultabile anche nel sito Opera buffa (1707-1750) cit.,
all’inditizzo http://www.operabuffa.turchini.it/ operabuffa/libretti/ Odoardo-0.jsp
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NINETTA
Tu sei matta,
Cecca?

Cecca

Nine, via mo damme sso gusto;
Di’ quaccosa ammorosa,
E dimmella nfranzese.

NINETTA
Oh che ho da dire?

CEccA
Manca a tte mmone?

NINETTA
Questa ¢ curiosal

MOSCHINO
Ma se...

CECCA
E zzitto, lassame sentire.

NINETTA
Mademoiselle aimable,
Je meur blessé, percé
De la votre beau té.
O visage agreable,
Visage tres-joli!
Tara lila toil (I1L.5).

— sia quando, successivamente, in abiti civili “francesi” ¢ nuovamente
oggetto di interesse “estetico” —

CECcA
Crideme, ca si tu no lo ddecive,
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Ch’jere Ninetta, io non te canosceva.

NINETTA
Cosi son trasformata?

CEccA

Pare justo
No bello Milordino (111.13).

Ma il momento cowu ¢ da ricercarsi nella sequenza in cui in scena
compare Gianferrante in abiti femminili — che di sé dice: «Creo, ca non
paro | Tanto brutto; per autro aggio na facce, | Che ba a lo ffemme-
nino» (II1.14) — che ¢ irretito da Ninetta in abiti virili, il corteggiamento ¢
interrotto dal sopraggiungere di Cecca che simula di sentirsi tradita dal
suo uomo per la misteriosa seduttrice:

NINETTA

Ma finalmente poi (scusi, Signora,
S’io sembro un superbetto)

Non son soggetto d’esser rifiutato.
Son giovane, son vago,

Son ricco, virtuoso... che cred’ella?

To so di scherma, di ballo, e di musica.

GIANFERRANTE
Oh me n’allegro, lei ¢ virtuosissimo.
(Io che nne voglio fare de sti lotene.)

NINETTA
E I'Ildol mio ne sa da di queste cose?

GIANFERRANTE
(V1’ che bole da mel)

NINETTA
Parli.

GIANFERRANTE
(O deaschence!)
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NINETTA
Ma parli, 6 vado in colera.

GIANFERRANTE

(No all’'utemo
o nce aggio d’abbosca). Senta: di scherma
Affatto non ne so: perché so’ stata
Sempe donna pacifica; di ballo
Me ne dilletto un quanco;
Di musica, oh di musica... Mo appunto
Sto giusto studiando il contrapunto.

NINETTA
O viva! Lei puo dunque favorirmi
Di far meco un balletto?

GIANFERRANTE
(Chesta ¢ mmegliol) Non posso.

NINETTA
Perché?

GIANFERRANTE

Perché ho un calletto
Al quarto dito del piede mancino,
Che mi dace la morte.

NINETTA
Eh che calletto! (prende Gianferrante per la mano per

Jarlo ballare, e tanto lo gira intorno infine che lo fa cadere.)
Balli, balli, Signora.
Lara, lara, lara...

GIANFERRANTE
Si stia, si stia.

NINETTA
Lara, lara, lara.
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GIANFERRANTE
O benaggia oje!

NINETTA
Oimé! cadde? o disgrazia! ah s’alzi. O Dio!
Si fe alcun male?

GIANFERRANTE

Ah miseral
11 coscione deritto s’¢ spezzato.
Restero zoppa.

NINETTA
Eh non sara.

GIANFERRANTE
(Chi cancaro
Sto cancaro pe ttuorno m’ha mannato!)

NINETTA

Non dubiti, che altro

Non vi sara, ch’una contusione:
Vi applichera un’impiastro.

GIANFERRANTE
Gnorsi impiastro de lo calabrese.

(Veda osserial)

NINETTA
Or potra un po’ cantare.

GIANFERRANTE
Ah patro’ mio, lei se ne vole annare?

NINETTA
Canti, 6 m’infado.

GIANFERRANTE
(Oh sto mmalora nigrol)
o non pozzo canta: sto mal di voce.
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NINETTA
Oh si!

GIANFERRANTE
Ho un raffreddore,
Che non pozzo apri bocca.

NINETTA
Gia: la solita scusa.

GIANFERRANTE
Non é scusa;
Ca io, quanno sto bene,
Fo trilli a maraviglia, fo passaggi
Da questa all’altra vita, ch’¢ un stupore.

NINETTA
E onorarmi non vuol?

GIANFERRANTE
Ma ho il raffreddore.

NINETTA
Or via cantero i0; e col cantare
Ti spieghero la mia amorosa voglia.

GIANFERRANTE
Bene bene; ma canti, e se la coglia.

NINETTA

Vortrel... ma che vorrei?
Ah dirtelo non so.
Ti dico sol, mia bella,
Che tu, che tu sei quella,
Quella, che m’impiago;
Quella, che sdegnosetta,
Quella, che ritrosetta
Tanto mi fa arrabbiar.
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Se morto tu mi vuoi,
Ecco son morto gia.
Sostieni... oimé... mantieni.
Ma tu ti scostir o barbaral
E questa puot
Tu far? (Ninetta dopo detta aria va per partire, ma Cecca si fa avanti, ¢ la
trattiene.)

Cecca
Galantommo, addo’ vaje? ferma no poco. (#rattenendo Ninetta.)

GIANFERRANTE

(O bonora! chest’autra nce mancava.)
Chesta mme po canoscere:

Mme la voglio fela...

CECCA
Ferma tu puro, (trattenendo D. Gianferrante.)
Bona robba: ch’avimmo da fa cunto.

GIANFERRANTE
Che ccunto, e scunto? Io non son metrcantessa.
(Vide chi autro nce ha mannato a cchessa.)

Cecca

Che te cride, furfante, ch’io non aggio (¢ Ninetta.)
Ntiso, e bisto lo ttutto? E mme? va buono?
Figne co mmico, e ffaje lo nnammorato;

E cco sta scrofa po staje ncrapecciato?

NINETTA
Tu sbagli: io mai...

Cecca
Lo buoje negare appriesso?

GIANFERRANTE
Si contenti, ca no nc’é mai tal cosa.
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CEcca
Sta zitto tune, pecora mocciosa.

NINETTA
Ma s’io ti dico...

Cecca
Ch’arraggia, che ttengo!
Uh te vorria... (@ Ninetta.) Ma tu aje da scontare (a Gianferrante.)

GIANFERRANTE
Io non c’entro...

Cecca
Te voglio ammacca ss’uocchie
(¢ 5 avventa addosso a Gianferrante e Ii strappa la cuffia, ¢ | parncchino.)

De pertuso de tiesto.

GIANFERRANTE
Chiano chiano,
Ca se sguasta la scuffia, e ’1 Perucchino.

NINETTA
(O che spassol)
MOSCHINO

Cos’¢ questa bajatar?
Ola, ola.

GIANFERRANTE
(Ajutame, Moschino,

Ca io songo arrojenato.)

ALFONSO
Che rumore vi ¢ qui?

ALIDORO
Che chiasso ¢ questo?
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GIANFERRANTE
(Oh buonanotte | Mo so’ scommogliato.)

ALFONSO
Chi ¢ questa donna?

CECCA
E no la canoscite?
E Gianferrante.

ALFONSO
E vero.

CECCA
E cchillo Giovene
E Ninetta.

ALFONSO
Ninetta? ed in quest’abiti?

NINETTA

Per burlar quel ridicolo. (mostra Don Gianferrante.)

ALFONSO
Questa ¢ bella a vedersi!
GIANFERRANTE

Che te pare?

To so ffatto rechiammo
Drabburle, e dde mposture.

Dopo il probabile consenso ottenuto da L errore amoroso, il musicista ¢
scritturato per il nuovo anno teatrale dall'impresario dell’antico Teatro
dei Fiorentini, questa volta per il titolo invernale e con la protezione,
reclamata come al solito dal gestore, del’'«ECCELLENTIS. SIGNORE |
D. LUIGI | SANSEVERINO, | Principe di Bisignano, Pacco, Conte |
della Saponara, Chiaromonte, &c. | Primo Barone del Regno di Na- |

poli, e Grande di Spagna | di Prima Classe, &c.»:
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Illustris., ed Eccellentis.

Signore

E Pregio delle Anime grandi il non isdegnare le offerte, che lor si
porgono, avvegnacche al merito confacenti non sieno: non gia il dono, ma
lanimo del donatore guardando. Su questa fidanza adunque, e su quella
della generosa benignita di V. Ec., di cui tutto di fate gloriosa pompa, mi
son fatto ardito d’intitolarvi la presente Commedia, ¢ di presentarvela;
stando sicuro, che, portando ella in questa sua comparsa I'impronto del-
lonorevolissimo Nome d’uno de’ piu sublimi Personaggi, che dia lustro al
Secol nostro, cosi per la chiarezza di sua vera antichissima nobilta, come
per lo splendore di quelle eroiche infinite virtt, che lo adornano: al riflesso
delle sue glorie, grandemente applaudita, ed encomiata riesca. Vi supplico
dunque, Principe Eccellentissimo, a qualificare con un vostro gentil gradi-
mento questo tributo, che vi porgo col piu umile rispetto, che provenir
possa da un’animo ossequioso, e riverente. E, mentre a V. Ec. profondissi-
mamente m’inchino, mi dichiaro, e protesto per sempre

Di V. Ec.

Umiliss., e Devotiss Serv. Ossequiosiss.

Francesco di Rosa Impresario.

L’impresario ponendo l'opera del promettente autore in posizione
privilegiata nella programmazione se da un lato mostra della temerarieta
dall’altro rivela il tempismo nell’aver posto sotto scrittura un compo-
sitore che era stato, probabilmente, ampiamente “compatito” per la sua
produzione sulle scene del teatro sopra Toledo. Il patto tra 'impren-
ditore e l'artista ¢ documentato da una polizza del Banco dello Spirito
Santo di Napoli:

A Francesco de Rosa ducati Venti e per lui a Nicola Gommelli [si] a
compimento di ducati 50 atteso per gl’altri ducati 30 per conventione tra di
loro avuta da lui si ¢ ceduta, et insiem data simil somma, che fra la
maggiore deve conseguire dal Principe d’Avellino per appalto de’ Palchetti
nel Teatro de’ Fiorentini, con patto che per detti ducati 30 lui sudetto non
sia tenuto ad esigibilta, né eccezzione alcuna non ostentino qualsivoglia
diligenze fatte per esso Nicola. E tutti detti ducati 50 sono per tanti da lui
in vigore di cautela stipulata per il Notar Lorenzo Pellegrino di Napoli
promessi per suo onorario della composizione della Musica della 3* Opera
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da rappresentarsi in detto Teatro, intitolata I’Odoardo festante, il quale
pagamento, ¢ cessione ¢ datione insolutum dell’altri ducati 30 resta esso
Nicola da lui intieramente sodisfatto per la causa sudetta altro non restando
a conseguire, ben vero attesta la sudetta cessione insolutum da lui fattali
delli sudetti ducati 30 possa il medesimo quelli esigerli da detto Principe
anco per Banco, a quietanza per la somma predetta servirsi delle sue
ragioni. E per lui a Francesco Gallasso per altrettanti.?!

Per il nuovo cimento a Jommelli viene affidato un libretto che trae
alimento dal testo di Bernardo Saddumene La sorella amante approntato
nel 1729 per Johann Adolf Hasse;?? il vecchio testo € sottoposto a una
serie di manipolazioni che si infittiscono nel corso degli atti mutando
non poco l'antica piéce. Non cambia la fabula dei personaggi ai quali si
aggiunge un’altra servetta, Cecca, alle dipendenze di Cassandra che nel
’29 era priva di servitu e che parla in napoletano a differenza di Alfonso
che perde T'originario idioma partenopeo per acquisire quello toscano in
virtu del mutato luogo di nascita. I dettagliato «antecedente» previsto
nell’edizione degli anni Venti —

Fingesi, che Alfonzo Fortunato, negoziante Napoletano, dopo la morte
di sua moglie, rimanesse con due piccoli Figli; Chiamati, uno Odoardo, e
Paltra Lavinia: Che dovendo portarsi in Ispagna, lasciato avesse in Roma, in
casa d’una sua Sorella ivi maritata, Lavinia; E proseguisse, per mare con
Odoardo il suo viaggio: Che la Nave dov’era inbarcato fosse stata da una
Corzara Turca assalita, e presa. Ch’esso ebbe la sorte di salvarsi sopra un
battello, con altri suoi Compagni, senza aver potuto in quella confusione
salvare il figliuolo, quale con glaltri fu fatto schiavo. Seguito Alfonzo il suo
camino per Cadice, dove per lo spazio d’anni quindici trattennesi: N¢é in
questo tempo mai poté del suo figliuolo aver notizia alcuna, onde suppose
che nel combattimento fosse perito. Odoardo intanto dopo dodici anni di

21 Archivio Stotico del Banco di Napoli, Banco dello Spitito Santo, giornale di cassa,
matr. 1348, partita estinta il 12 dicembre 1738.

22 BERNARDO SADDUMENE - JOHANN ADOLF HASSE, La sorella amante, Napoli, s.e.,
1729 gli esemplari consultati sono a I-Nc con collocazione Rari 10.8.8(12) (incompleto)
e I-Fm con collocazione Mel.2265.7. Cfr. RAFFAELE MELLACE, «lo v'era frate» Sorelle e
Jratelli innamorati tra Pergolesi ¢ Hasse, «Studi pergolesiani/Pergolesi Studies 9», in corso di

stampa.
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Schiavitu riuscigli potersene fuggire, e portandosi in Italia, in Firenze al
serviggio d’un Cavaliere trattennesi, il quale gli pose nome Lelio (gia ch’egli
quando ando in man de Mori cosi piccolo era che non si ricordava del
proprio). Volle Alfonzo ritornare in Napoli, e fermatosi qualche giorno in
Firenze, Vide il suo non conosciuto figliuolo, che piu al serviggio di quel
Signor non era; 1l cosi fattamente si compiacque di lui, che per suo
servidore con piacer grande il prese, e per forza di sangue qual suo figliuolo
P'amava. Alla volta di Roma dunque s’incamino con lui; ed ivi gionto tolsegli
la livrea; e Lavinia comincio ad ardere occultamente per lui d’Amore.
Trovavasi allora in Roma Gio: Ferrante Napolitano Uomo sciocco
millantator di se stesso, col quale Alfonzo Amista cosi stretta contrasse che
promissegli farlo di sua figliuola sposo, tosto che in Napoli ritornato egli
fosse; ed indi subito con suoi figli ripatrio, e perché in uno appartamento
della di lui medema abitazione in Napoli trovatasi la figliuola d’'una Vedova
per nome Cassandra; avvenne, che Alfonzo, e Lelio se ne invaghirono,
essendo l'ultimo solo corrisposto, non ostante, che dalla Madre fossero
stabilite le nozze di Cassandra col Vecchio. Alidoro intanto Gentiluomo
Napoletano Giovane di stravagante umore s’innamoro di Lavinia, la quale
avendo fisso il pensiero nel amato suo Lelio, servesi dell’amor di costui per
frastornar le nozze stabilite dal Padre con Gianferrante; e quindi il viluppo
della favola che si rappresenta prosiegue.

— ¢ qui omessa e le informazioni salienti sono destinate a confluire nel
finale della commedia nella scena dell’agnizione e soluzione dell’intreccio:

LAVINIA

Io pit non posso
Essere a Lelio sposa;
11 disegno fu vano.

ALFONSO
Perché?

LAvVINIA
Egli ¢ tuo figlio, e mio Germano.

ALFONSO
Come?
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LELIO
Odoardo io son, quell’Odoardo,
Che bambino perdesti
Fatto preda de’ Turchi
La ne’ mari di Spagna.

ALFONSO
O Dio! ma come,
Dico, cio s’¢ saputo?

LELIO
To tratto al fine
Da disperazion, darmi la morte
Da me stesso volea: Lavinia accorse,
E 1 colpo mi trattenne;
Non fe pero, che al petto lievemente
Lo stil non mi ferisse; osservar volle
La mia ferita: cosi il segno vide
Della stella, c’ho in petto, e me conobbe

Quindi per Odoardo.

ALFONSO
Ma aver dei
Tu ancot...

LELIO
L’impronto d’oro, che nel braccio
Sempre ligato tenni. Eccolo.

ALFONSO

O Dio!
Caro Odoardo mio! Or chi poteva
Cio pensar mai? ma come tu scampasti
Di schiavitu?

LELIO
Fuggir mi venne fatta

Dopo molti anni: giunsi
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In Italia, e in Firenze

Mi trattenni a i servigi

La di quel mercatante,

Da cui voi mi prendeste, e che di Lelio
M’avea gia posto il nome (II1.17).

La provvida rivelazione dellidentita di Lelio in Edoardo figlio di
Alfonso e fratello dell’innamorata non amata Lavinia evita nozze
incestuose — ma di simili pericoli la letteratura della scena premeditata e
improvvisa nonché musicale, basta pensare a Lo frate nnammorato di
Federico per Pergolesi, ne conta diversi — e il profilarsi di un matrimonio
lungamente sospirato tra Lelio e Cassandra, legame celato perché que-
st'ultima era destinata per volonta materna a convolare a nozze con il
“sodo” Alfonso e comunque minato da mille traversie e cospirazioni
dalla perfida Lavinia.

La riscrittura del libretto per il primo atto si mantiene alquanto fedele
allimpianto del 29 mutando in maniera vistosa alcuni passaggi della prima
scena in cui si introducono una serie di informazioni sul luogo in cui si
svolge fornendo, in didascalie implicite, istruzioni per la messinscena non
presenti nella laconica dicitura del testo originale che faceva fede sull’estro
dello scenografo nel segnalare che I'azione avveniva, genericamente, in un

«Giardinoy:
1729 1738
LAVINIA LAVINIA

Rendimi quella pace
Che m’involasti Amor.
Infelice Lavinia!
Barbaro Genitore,
Che violenti il mio genio, e opprimi il
[core!
Io sposa d’un’oggetto
Ignoto agl’occhi miei?
E Lelio, Lelio mio,
Per cui tacendo io peno,
Sara poi d’altri! Oddio! Convien ch’io

[mora.

LLa pace del mio core
To ricercando vo,
E del mio cor la pace
O Dio! trovar non so.
Infelice Lavinia,
Tu sposa d’un’oggetto
Ignoto a gli occhi tuoi?
E Lelio, il caro Lelio,
Per cui tacendo peni,
Esser tuo non dovra? Rio Genitore,
Che violenti il mio genio, e opprimi il
[core!
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NINETTA
Signora, ecco di fiori, un bel mazzetto
Da me colti pur ora,

Prenda di grazia, e se n’adorni il petto.

NINETTA

Signora, cosa avete?

Malinconica siete? E luogo questo
Da viver malinconica?

Siete qui in una Villa, ove di Roma
Viene apposta la gente

A star allegramente, Su guardate,
Che vaghi ameni fonti,

Che famosi Giardini,

Che pomposi Casinil E soprattutto
L’aer, che qui respira,

Potrebbe far resuscitar un morto

LAVINIA
E pure, oimé! quanto di vago, e bello

E qui, non puo, né sa darmi conforto.

NINETTA

Disgrazia inver! Ma, quando altro non sia;
Il tempo almen non vuol malinconia:
Siete vicina ad esser Sposa.

LAvINIA

Ah questo
Forma appunto il mio affanno, e ’l mio
tormento.
NINETTA

Come come? oh che sento!

E attristarsi puo mai una Donzella,
Che andar deve a marito? Oh I'¢ pur
bella!

LAVINIA
Diresti bene tu quando lo Sposo
Fosse di mio piacere.

NINETTA
E perché non vi piace?

LAVINIA
E un forestiere
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LAVINIA

Senti Ninetta mia;

Tu per i miei sponsali
Intorbidar, dei rinvenir la via.

NINETTA
Lasciate fare a me; codesto Sposo
Non ¢ per voi.

LAVINIA
81 la tua f¢ riposo.
Ah te felice.

NINETTA
E come? E perché mai?

LAVINIA
Che forse non avrai
Provato ancor nel seno

Iamoroso veleno.

Piacer mi puote?

NINETTA
Egli ¢ Napoletano:

Soglion costoro esser graziosi; forse...

LAVINIA
Si forse? Un uomo, che mai non vidi.

NINETTA
Temete non sia brutto?

Forse bello sara.

LaviNiA
E pur col forser?
Ed io sul forse debbo
Appoggiar mie speranze? Ah no, Ninetta,
Cara Ninetta mia,
Tu, per i miei sponsali

Intorbidar, dei ritrovar la via.

NINETTA

Poiché cosi volete,

La trovero: son io

Astuta la mia parte,

E sto per imbrogliar cotesto Sposo,
Vostro Padre, e cent’altri.

LAVINIA
Ed io riposo
Sopra le tue promesse.
NINETTA
Ma vorrei

Saper da voi: disciolte

Che saran queste nozze, che farete?

LAVINIA

Come a dir?
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NINETTA

1l veleno non gia, ma la dolcezza.

LAVINIA
La dolcezza?

NINETTA

Sicuro.
To per dirvela schetta
Amo tutti coloro,

Che hanno amor per Ninetta:

Chi mi chiama il suo bene; ¢ il mio tesoro.

Chi s’impegna a servirmi, ¢ 'alma mia.
Non sento gelosia

Per Tizio, né Sempronio:

Anzi perché ho piacere

D’accoglier quei; che sono d’altri Amanti;
Mi piacciono oltre modo

Gli Amatori infedeli, e gl'incostanti.

LAVINIA

Che stravagante umot!

NINETTA
Quel sugettarsi
Ad un oggetto solo, che pretenda
Che a lui solo si pensi; e che ogn’un altro
Ch’esso non sia si sprezzi; Che si viva,
A voglia sua: si soffra
Il suo umore: si tema
La di lui gelosia;

Questa, non se ne offenda, ¢ una pazzia.

LAVINIA
Questa per chi d’amore
Non ha I'anima oppressa

E una gran riflessione.

NINETTA
Or io (scusi se fo la dottoressa.)

Vivoglio qui portare un paragone

NINETTA
Resterete

Poi senza maritarvi?

LAVINIA
Eh questo importa
Poco, o nulla.

NINETTA
No, ditela piu schietta:
Vi ¢ forse in grazia entrato
11 Signor Alidoro,
Che sta a far per voi lo spasimato?

LAVINIA
Oh che dici? Alidoro ¢ 'odio mio.

NINETTA
Dunque qualche altro amante...

LAVINIA
Eh no: da’ lacci
D’amor son sciolta affatto.

NINETTA
Ah furfantella!
Non mi gabbate a me. Chi sa, che intrigo
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Se un legno non fa fuoco,
E due ne fanno poco;
Un sol oggetto, al core
Qual fiamma puo destar?
Chi solo d’un sembiante
Hsser li piace Amante;
Non sa che cos’¢ Amore,

O non sa bene amatr.

Nascosto avete in core?

No, non puo darsi donna senza amore.

Alle donne schizzinose
Non bisogna creder no;
Sanno fare le ritrose:

Guardal Amore? 0ibo, 0ibo.
Ma son poi maliziosette,

E d’amore le furbette

San la scola come va.

Ve ne son poi tante, e tante,
Che, se hanno un solo amante,
Credon d’esser svergognate;
A dir loro son pregiate,
Vaghe, e belle
Solo quelle,

C’hanno amanti in quantita.

Dopo Tapertura tratteggiata da urgenti informazioni “paesaggi-

stiche”, I."Odoardo segue T'ordito originario allontanandosi da questo per

il mutato linguaggio di Alfonso; per alcune arie alternative per le scene

quarta —

LaviNIA (1729)

Non ti confonder no
Volgi quei lumi a mé:
Sdegno per té
Non ho.

Dirti che piu poss’io?
Ah... (Votrei dir ben mio)
Ma, non lo posso dir.

Mi vuoi placata di’?
Rispondi, e dimmi no!
(Cieli che far dovro?
Qual’alma mai soffri
Si barbaro martir.)

LAvINIA (1738)

O tu mi vuoi sdegnosa,
O mi vuoi tu amorosa:
Mio core, e sdegno, e amore
Serbar per te sapra.

Su pensaci,

Risolviti;

E sappi, che tua sorte
Dipende sol da te.

(Ah che da lui dipende
Ancor la sorte mia:
Cagion di vita, e morte
Esser potria

Per me.)
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—, quinta —

LELIO (1729)
Ah Cassandra cor mio

LELIO (1738)

Lasso! che colpo ¢ questo? E come io posso
L’ira, e Iingiusto sdegno di Costei Eseguir cosi ingiusto empio comando?
Faran che altrove io volga i passi miei, ~ Ah! Iire di costei

E tabbandoni. Oddio se cottispondo Faran, che altrove io volga i passi miei.

Manco a té quella fé che ti giurai.

Ah! di mé piu infelice,

Piu misero amator, chi vide mai?
Perché non m’uccidi

Spietato martoro?

Se adesso non motro

Deh! quando morro!
Se a questi martiri

Resiste il mio core;

Che uccida il dolore

Piu creder non vo!

—, decima —

ALFONSO (1729)
Ma na figliola de sti tiempe, ¢ facele
Che te cagna no milo pe na rapa:
E sila vuo’ reprennere,
Te fa trova seje miglia fore Capra.
Le figlie, e li vrite
Mme fanno tremmare:
Attiento aje da stare
Ca ponno cade
Da po, che cadute
So’ nterra, che faje?
Le graste, e li guaje

Rommanano a te.

E Cassandra il mio bene
Abandonar potror Cieli, che penel
Da qual abisso usci, per danno mio,
Furia cosi crudele a intorbidare
La pace del mio core?
Come scampar potro dal suo furore?
Solcava il mar placato
Lieta la navicella;
Turbine irato,
E fiero
Muove gia rea procella.
Misera navicella!
A naufragar ne va.
Che per suo male, o Dio!
In cosi rio
Perielio,
Confuso ¢ gia il Nocchiero,
Gia perde arte, e consiglio,
Coraggio piu non ha.

ALFONSO (1738)

Mie pupillette vaghe,
Per voi ho al cor le piaghe,
Per voi in seno ho il foco;
E sento un tal tormento,
Che dirvelo non so.

Se’l foco non smotrzate,
Le piaghe non sanate;
Mancando a poco a poco,

Io mi consumero
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—, tredicesima —

LaviNIA (1729)

Perfidissimi Numi!

E sara ver, ch’io peni, e mi consumi

Per chi punto non prezza

Gli amori miei! Per chi mi fugge, e sprezzal
Languir, e piangere

Per chi nol cura,

Né poter frangere

Le sue ritorte;

Quest’e di morte

Pena piu dura,

Duolo maggior.
Ah! qual diletto

Godrebbe un core,

Se mai nel petto,

Com’entra amote

Ne uscisse ancoft.

LAvINIA (1738)
Dunque per un, che m’odia, e sprezza, e
[fugge

Cosi penar debb’io?

Troppo, ahi troppo infelice ¢ 'amor mio!
Languisce fra pene

Un misero core,

Ma attende al languire

Poi qualche merce;

Pur io sventurata

Merce non attendo,

Né spero pieta.
Ahi barbaro amore,

Tal legge spietata

Per me non intendo.

Tue dure catene

Or si che soffrire

Quest’alma non sa.

—; per piccoli tagli o varianti nei recitativi — si vedano, ad esempio, la

scena sesta e settima. Nella nona scena 'impianto del dialogo tra Cassan-

dra e Lelio resta inalterato sebbene venga interpolato con gli interventi di

Cecca a cui ¢ anche affidata un’aria “di buon senso” sull’inopportunita

per una ragazza di sposare un uomo anziano —

Eh parla d’autro; te pare,

Che cchella mo no viecchio vo pegliare?

E cch’e¢ mpazzuta, o che? penza, si Lello,

A esse tu fedele:

Ca la Gnora n’ha perzo lo cerviello.

Che scquaglia ss’antecaglia,
Che ppozza sprofonna.
Non trovarraje
Fegliola,
Che nn’aggia cannavola;
No bello gioveniello
Nce po fa spanteca.
Chist’e¢ 'omore mio,
E cchi non dice justo
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Conforma mo dich’io,
Sign’e, ca n’ha buon gusto.
Si a essa spiarraje,

Pur accossi derra.

Chest’¢ na cosa antica:

Lo ssape gia ’'amica,

Né se lo ffa mpara.

Le ultime due scene dell’atto seguono un percorso originale, infatti al
dialogo in cui Moschino rileva a Ninetta di non apparire dagli abiti come
una serva, alludendo anche all’immodestia” dei costumi che la proiettano
in tutt’altra categoria, e al successivo incontro di questa con Gianferrante
in una rutilante scena di seduzione in cui sembrano materializzarsi le
allusioni di Moschino — ma piu volte Ninetta nel 29 ¢ in odore di
“puttanesimo” come conferma lappellativo di «zoccola» affibbiatole da
Gianferrante prima di chiederla in sposa — fa da contraltare nel ’38 una
successione di scene che vedono impegnate prima le due serve a
scambiarsi una serie di informazioni sulle loro padrone, dopo, raggiunte
da Moschino, si intrattengono in un dialogo imperniato sulla loro moralita
e linsolenza del giovane servitore e poi, rimaste sole e avvistato il
promesso sposo ‘“‘napoletano”, allestiscono una burla ai suoi danni
facendo leva sui suoi timori di rincontrare Alidoro che gli ha assicurato
una solenne bastonatura se non segue le sue indicazioni circa la rescissione
del fidanzamento con Lavinia, di cui egli ¢ perdutamente innamorato:

GIANFERRANTE
E ba trova Moschino! m’ha chiantato

Lo cano justo mo, ch’io sto sospetto.

NINETTA
(Ei fra 'altro ¢ pauroso al maggior segno.)

CEcca
(Ne ne? Buono.)

GIANFERRANTE
Oh si 1I’ascio...
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NINETTA
Oh Signor mio.
il dira gridando, ¢ con enfast, e Don Gianferrante si spaventa.

GIANFERRANTE
Chi ¢ lloco...

NINETTA
Cosa avete?
Son io; di che temete?

GIANFERRANTE

A mme temete?
Temete a Gianferranter O figlia mial
Tu mo si nnata; e grazia la fortuna,
Ca si’ la serva de la Sposa.

NINETTA
E come?

GIANFERRANTE

Ca, sino, a ssa parola,

Che mm’aje ditto: temete, via via,

T’avarria nzaneta... Chi ¢ llossotia? accorgendosi di Cecca.

CEccA
o songo...
NINETTA
Che m’avreste
Fatto?
GIANFERRANTE
Na coselluccia.
NINETTA
E dite pure.
GIANFERRANTE

Gia t"avarria mannata
A chill’autre cauzune
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Uscia chi eje? a Cecca.

Cecca
Io songo...
NINETTA
o non intendo
Questo patlar; spiegatevi.
Cecca
Vo dicere

Sto Segnore...

NINETTA
Che mai?

CECCA
Ca t’avarria mannato all’autro munno.

GIANFERRANTE
Appunto. Uscia ¢ paesana?

CEccA
Pe sservireve.

NINETTA
Cioe, m’avrebbe uccisa?

GIANFERRANTE
E cco no sciuscio.

NINETTA
Che vuol dir questo sciuscio?

GIANFERRANTE

Co no scioscio,
Comme decite vuje. Cossi, vi: puh. soffia.

CEccA

(E corejuso sal)
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GIANFERRANTE
Dimme na cosa... 2 Cecca.

NINETTA
E lei ha tanto spirito?

GIANFERRANTE

Oh a spireto
Simmo arrevate? E ssa che speretille
So’ li Napolitane? Di no poco, a Cecca.
Di, defienne la Patria.

CECCA

Nece vo dicere?
Nce songo gente lla... che ssaccio io mone?
Che n’hanno filo manco de li truone.

GIANFERRANTE
Manco de li demmuonie;
E io nne so dell’une.

NINETTA

Ma dica: il suo valore

Perché pocanzi non mostro con quello,
Che lei gia sa?

GIANFERRANTE

Ah? chillo de mo nanze?
Tu te ne iste, € non vediste niente:
Sa che le fice? Chillo ancora fuje.

NINETTA
Fugge? o menzognal Io vidi il tutto; e lei

Avanti a quello divento un coniglio.

GIANFERRANTE
Comme coniglio?...
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Ne? che ffuje mo nnanze?

GIANFERRANTE
Niente niente. @ Cecca. 1o vorria
Che mmo venesse cca.

NINETTA
E appunto ei viene.
O fortuna!
GIANFERRANTE
(O mmaloral)
NINETTA
(Fingi Cecca.)
CECCA

Che ccos’¢? Si ccagnato de colore?

GIANFERRANTE
[ pe Parraggia. Da do’ vene chillo?

NINETTA
Oh trema lei?

GIANFERRANTE
o tremmo pe la bile.
Da do’ vene, diavolo!

NINETTA
Egli viene di la.

GIANFERRANTE
To mme ne vao da cca.

NINETTA

No, no, non patta: lo trattiene.
Or bisogna mostrare il suo gran spirito.
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GIANFERRANTE
Mo no stongo de genio.

CECCA
N’accorre: fa lo stesso.
Mo abbesognante fa nore a la Patria.

GIANFERRANTE
Che buo’ fa note, ste brache salate?
Lassa... (So’ cincociento bastonate.)
Lassa no mme volite?
Site ncocciose mo.

NINETTA
Ma egli ¢ gia arrivato
Far altro non si puo.

GIANFERRANTE
O nigro me scasato!

NINETTA
Signor, non 'ammazzate.

Cecca
Segno’, no l'accedite.

NINETTA
Fatelo per pieta.

CEcca
Ch’¢ proprio na pieta.

GIANFERRANTE
Pregatelo, pregate;

Segno’, pe ccareta.

NINETTA
O sciocco, o sciocco, o sciocco!
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CEcCCA
O locco, o locco, o locco!

NINETTA
Come ci sei venuto!

CECCA
Comme nce si’ caduto!

NINETTA
Di chi hai tu paura?
Nessuno ci sta qui.

Cecca

Tu triemme de paura,

E non se sa pe cchi. gui D. Gianferrante gnarda
intorno, e vedendo, che non vi é ninno, prende spirito.

GIANFERRANTE
E buje ve lo ccredivevo,
Ca n'lommo comm’a mme
Davero avea paura?
E ccomme non vedivevo,
Ca io fegneva ne?

NINETTA
Or questa si ch’¢ bellal

CECCA
Oh chesta si ch’¢ bella!

GIANFERRANTE
E stata cierto bella!

Ve nce aggio fatto sta.

NINETTA
Va va, poltrone, va.
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CEcca
Va va, vegliacco, va (1.17).

L’allestimento degli altri due atti de I."Odardo si allontana dall’ordito
de La sorella amante, nel secondo atto persistono scene simili — la prima,
quindicesima (dalla terza del 29 senza l'aria di Lavinia «Pensa signor
ch’io sonow), diciassettesima (dalla diciottesima), diciottesima (dalla
diciannovesima), diciannovesima (dalla ventesima) —, altre che manten-
gono un impianto identico salvo per piccole disparita e uguale aria
conclusiva — la dodicesima (dalla quattordicesima), tredicesima (dalla
quindicesima) —, una con stessa costruzione con lievi modifiche e
aggiunta di un’aria — quattordicesima con numero chiuso di Lelio «Si che
sapro morire» (dalla sedicesima) —, altre assonanti con quelle del 29 — la
sesta, settima, ottava (rispettivamente dalla quarta, quinta e sesta) —
mentre quella conclusiva, pur mantenendo identica la situazione e parte
del materiale del recitativo — ma, ad esempio, sono tutti nuovi gli
interventi di Cecca —, presenta un diverso ensemble che ¢ piu articolato
rispetto a quello originario.

La scena settima del secondo atto de La sorella compare nel terzo atto
alla scena terza de L’Odvardo con un’operazione di smontaggio e
rimontaggio gia utilizzato nel corso del secondo atto mentre
completamente rinnovata ¢ la scena d’assolo di Lavinia che a differenza
del testo per Hasse qui prevede un’articolazione in recitativo-cavatina-
recitativo-aria:

Giacché non ride il mio, pianga il suo core. ~ Oimé dolente, e afflitta, in quale abisso
Ma Oddio, che pur m’affligge il suo dolore  D’angustie io sono, e d’angosciosi affannil

Deh come la vilta de’ tuoi Natali, Quanti, ah quanti tiranni ha I’alma mial
I tuoi dispreggi o barbaro tiranno Il comando del Padre:
Fotza a bandirti dal mio sen non hanno! 11 dovere di figlia:
Son qual misera Colomba L’amore, onde mi struggo:
Che se piomba I’odio crudel dell'Idol mio spietato:
In lei Partiglio Dispetto, gelosia...
Certo vede il suo periglio Ah che ’l mio core
N¢ piu spera liberta. Mancar gia sento:
Ahi d’Amor, tiranno impegno! Troppo ¢ il rigore
Son schernita, e non m’offendo; Del suo tormento!
Son offesa, e non mi sdegno: Cieli pieta.
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Vo’ vendetta, e poi mi rendo; Ma a chi pieta chied’io, s’ancora i Cieli
Vo’ punirlo, e n’ho pieta. (I1.17) Fatti per me crudel,
Son gia sordi per me? Troppo spietata
E la mia stella rea! Son disperatal
Non v’¢ chi mi soccorre,
Non v’¢ chi mi da aita;
Quest’alma gia smarrita,
Dolente, e sconsigliata,
Dietro al suo mal ne corre.
O Dio! Chi vide mai
Pit misera di me?
Per farmi uscir d’affanno,
Quando m’ucciderai,
Destino mio tiranno?
La morte mia dov’e? (I1.16).

11 terzo atto de L."Odoardo si emancipa del tutto dal modello conser-
vando solo il plot della scena quarta che diventa ottava, senza pero la si-
tuazione della dettatura della lettera fatta da Lavinia a Lelio per avviare
un ulteriore intrigo, e la situazione nonché alcune battute della scena
settima, nona nel 38, ma senza il terzetto di commiato che ¢ sostituito
da un’aria di Cassandra.

La fonte testuale ¢ lentamente disattesa dall’anonimo accomodatore
che opta per un assetto di diversa natura propendendo maggiormente
verso un’organizzazione piu in linea con la commedia rispetto al testo di
riferimento che aveva una fisionomia da melodramma pre-riforma
ampiamente attestato al Teatro dei Fiorentini,?® oltre che dichiaratamente
negli anni della sua apertura al genere in musica, nella prima meta del
diciottesimo secolo in spettacoli che ancora adombravano il vecchio
meccanismo tra “seri” e “buffi”.?* La locandina “comica” si arricchisce
di un personaggio con Cecca che riequilibra la presenza dei due ruoli in

2 Cfr. E COTTICELLL - P. MAIONE, «Onesto divertimento, ed allegria de’ popoli» cit., pp. 95-
136 e P. MAIONE, La scena napoletana e lopera buffa (1707-1750) cit.

2+ A tal proposito si veda PAOLOGIOVANNI MAIONE, Teatro dei Fiorentini 1708: lo
Stampiglia arrevotato, in Intorno a Silvio Stampiglia. 1ibrettisti, compositori e interpreti nell'eta
premetastasiana, Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 5-6 ottobre
2007), a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Laruffa Editore, 2010, pp. 211-263.
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lingua napoletana — come si ¢ gia detto Alfonso e sottoposto a italianiz-
zazione — e partecipa con determinazione alle scorribande di Ninetta che
qui perde la sua natura “libertina” tanto ostentata nel *29.

Le due servette sono il braccio operativo delle macchinazioni
escogitate da Alidoro ai danni di Gianferrante ma sono anche un duo
ben affiatato nell'ideare burle sempre ai danni del malcapitato “promesso
sposo” napoletano. Gianferrante si presenta come un’efficace bersaglio
per situazioni di grande impatto sulla platea e risulta un esemplare
campione per cimentarsi nella scrittura dei “buffi”. I’appartenenza alla
tipologia dei vanagloriosi e smargiassi sempre pronti a temere assalti o a
fuggire le difficolta ¢ espressa da lui stesso allorquando dice di essere
«rechiammo | D’abburle, e dde mposture» (II1.16). IL.a duplice natura
spavalda e paurosa piu volte emerge nel corso dell’azione e i repentini
cambiamenti offrono non poco diletto a coloro che “gestiscono” la sua
vita rappresentativa, quasi tutta la costellazione dei personaggi, volonta-
riamente o involontariamente, entra nel suo campo e diviene ingranaggio
di inarrestabili gag: Alidoro, temutissimo da Gianferrante sia in sua
presenza che solo evocato, piu volte offre il fianco a spassose situazioni.
Complessa ¢ I'interazione di Gianferrante con Alfonso, che vuol essere
rassicurato sullimpegno nuziale preso da lui con la figlia, e Alidoro, la
cui sola presenza l'induce ad essere vago con Alfonso sulla promessa,
che lo porta a uno spossante stato confusionale:

ALIDORO
Servo, Signori.

ALFONSO
O addio.

GIANFERRANTE
Patro’ mmio caro. (Mo abbesogna,
Che stia male pe fforza.)

ALIDORO

E ben? qui ¢ lei? @ Gianferrante.
To lo faceva in letto.
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GIANFERRANTE

Signor mio,
Cca diceno, ca io
Patesco, e mmaje tal cosa.

ALIDORO
Come nor...

GIANFERRANTE
Senza collera. Ve pare,
Che s’io avesse la preta,
Mme ne vortria stare?
E cche so’ pazzo, o che?

ALFONSO
Saria per altro ad Alidoro.
Una gran stravaganza.

GIANFERRANTE

Io n’aggio niente,
Mme guarde a llossoria comm’a no frate.
Cca le ggente se vonno
Peglia gusto co mmico, lassa fare:
o songo nato apposta pe dda gusto
Alo terzo, e a lo quarto.

ALFONSO

Or io risolsi
Di finirla una volta; questa sera
Vo’, che sposi Lavinia.

ALIDORO
Bene. E lei che ne dice? a Gianferrante.

GIANFERRANTE

Lo si Arfonzo

Dice accossi.
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ALIDORO
Va ben; ma che risponde
Don Gianferrante?

GIANFERRANTE

Veda:
Don Gianferrante... Si fosse osseria,
Mo che rresponnaria?

ALIDORO
Io? che so? questa ¢ bella! Esser lei deve
Di Lavinia lo sposo.

GIANFERRANTE

Si Signore,
Co mmico s’¢ appontato
Lo matremmonio.

ALFONSO
Adunque?

GIANFERRANTE
Ma sentite...

ALFONSO
Or vuol farsene indietro?

GIANFERRANTE
Non segnore.

ALIDORO
E lei...

GIANFERRANTE
Si Signore.

ALFONSO
Che parlare
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E questo?

ALIDORO
Parli chiaro.

GIANFERRANTE

A ppoco a ppoco,
Signori miei: vuje mo cca mme mbrogliate.
(Mmalora! cincociento bastonate!)

ALFONSO

Qui non ci ¢ imbroglio; fur con lei le nozze
Di mia figlia fermate,

Con lei debbon seguire.

ALIDORO
N¢é v’¢ altro che dire.

GIANFERRANTE
Va bellissemo.

ALFONSO
Dunque...

GIANFERRANTE
Gnorsi.

ALIDORO
Sua figlia
Dunque tu sposerai?

GIANFERRANTE
TLa dovarria

Sposa.

ALIDORO
Forse non vuole?

62



JOMMELLI TRA IL NUOVO E IL FIORENTINI

GIANFERRANTE
Uscia...

ALIDORO
E pur con me?

GIANFERRANTE
Ma si...

ALFONSO
Ma ch’entra
Quel Signore in tai fatti?

GIANFERRANTE

Non Segnore,
No nc’entra a nniente: guardal
A nniente affatto, sighorno; ma io
Vorria mo...

ALIDORO
Che vorrebbe?

ALFONSO
Dica.

ALIDORO
Parli.

GIANFERRANTE
Vedite.

ALIDORO
Pensi bene a quel, che dice.

GIANFERRANTE
Nce penzo.

ALFONSO
E parli.
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ALIDORO
E dica.

GIANFERRANTE
Bello bello.
(Uh mme darria na botta de cortiello.)
Lo matremmonio...
La figlia vosta...
Gnorsi da Napole...
Io venne apposta...
Ma lo demmonio...
Uscia non sa...
Zo¢, mo mm’espreco:
Vedi... Senti...
(Uh no mme pozzo spalefeca.)
Io voglio dicere...
Uscia mo ntenne...
Uscia comprenne...
Non saccio si...
(Io a lo ddereto so” acciso cca,) (I11.2).

Il maggiore peso dell’elemento comico pur infrangendo Iarchitettura
del Saddumene non tiesce a non lasciare intatte alcune oasi in cui i
personaggi “seri” hanno modo di ostentare le “loro” regole e pram-
matiche: Cassandra, Lavinia e Lelio non incontrano mai Gianferrante, e le
due donne, che non si imbattono mai in Moschino, hanno rapporti solo
con le rispettive cameriere e con Alfonso. Inoltre la figlia di Alfonso,
nell’economia dell’azione, ¢ forse I'unica a non essere mai sfiorata dal
meccanismo del comico, lo stesso Lelio e Cassandra si producono in una
scena di raggiro ai danni di Alfonso per poi cimentarsi come sue “spalle”
quando svelera, per un opportuno intervento di Lavinia, 'inganno (I1.13-
14). Se la fisionomia degli interlocutori segue tipologie drammatiche
riconoscibili, esemplare ¢ quella del vessato Lelio, ¢ pur da segnalare la
multiforme natura del personaggio di Lavinia artefice di mortificazioni e
tirannie ai danni di Lelio senza fine. Architetta losche strategie e realizza
indegne azioni con una freddezza imbarazzante, rivelando una natura
luciferina inquietante seppur alimentata da pene sentimentali per un amore
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non corrisposto e a nulla valgono le pietose commiserazioni sul suo
infelice stato a sedare le torbide azioni: «Languisce fra pene | Un misero
core, | Ma attende al languire | Poi qualche merce; | Pur io sventurata |
Merce non attendo, | N¢é spero pieta. || Ahi barbaro amore, | Tal legge
spietata | Per me non intendo. | Tue dure catene | Or si che soffrire |
Quest’alma non sa» (1.13). Il fulmineo evaporare dei tratti sulfurei appare
altrettanto sospetto nel rapido finale che placa si gli appetiti affettivi per il
fratello ritrovato ma non forse un carattere cosi negativamente pronun-
ciato. Lelio-Odoardo ¢ sottoposto a vessazioni psicologiche senza tregua
che lo inducono a gesti autolesionistici e inconsulti, sara proprio nel
momento in cui cerca di uccidersi, dopo aver accettato a malincuore di
sposare Lavinia, che grazie al soccorso di colei che sara germana emerge il
“segno” rivelatore sulla sua identita. Anche in questa seconda produzione
teatrale ¢ offerta a Jommelli una parata di variegate arie destinate a
stimolare I’estro musicale e a mostrare la duttilita di scrittura tesa a rivelare
anche la vocazione verso il genere pit ambito. Lavinia, Cassandra e Lelio
offrono un ventaglio di occorrenze tale da coprire tutte le tipologie di arie
repertoriate: «O tu mi vuoi sdegnosa» (Lavinia, 1.4), «Solcava il mar
placato» (Lelio, 1.5), «Dov’e, tiranno mio» (Cassandra, 1.11), «Sol per lei
conobbi amore» (Lelio, 11.9), «Gia nel mio seno» (Cassandra, 11.13), «Si che
sapro morire» (Lelio, 11.14), «Tu credi col tuo pianto» (Cassandra, 111.9),
«ultimo di funesto» (Lelio, I11.10), «No: le mie preci» (Lavinia, I11.11). Lo
stesso Alfonso, sempre in bilico nella duplice natura di “serio” e “comico”
— ma la sua vocazione al “buffo” ¢ prevalentemente veicolata e non
innata —, si cimenta in un’aria di furore dalle sicure ricadute musicali: «O
quante furie | Il cor mi accendono! | Se qualche indegno | Penso
ingannarmi, | A vendicarmi | Io pensero. || Tutto mi scosse | L’ira, e lo
sdegno; | Saldo alle mosse | Piu star non so» (IL1.8).

Dopo questi due anni di “esercitazione” pubblica il musicista
aversano volge 1 propri passi verso altri lidi alla ricerca di un consenso e
una dimensione internazionale sempre con I'idea recondita di potersi
affacciare un giorno dal gran palcoscenico europeo della sua citta d’ele-
zione.?> E nel 1747, dopo un lungo peregrinare di successo in successo

% Su Jommelli si rinvia almeno a MARITA McCLYMONDS, Niccolo Jommelli. The Last
Years. 1769-1774, Ann Arbor, umi, 1980.
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per la penisola, che Jommelli ritorna onusto di onori nella capitale
meridionale pronto a salire sulle tavole gloriose del San Carlo il 30
maggio con UEuwumene ornata dalle voci di Gioacchino Conti detto
Gizziello e Giovanni Manzuoli. Ma 'anno successivo, in virtu della fidu-
cia accordatagli in tempi remoti, accetta lincarico di cimentarsi
nuovamente per la sala dei Fiorentini con una produzione, L amore in
maschera, ancora firmata da Palomba riannodando cosi quei legami forse
mai disgiunti con quei palcoscenici che I'avevano accolto come giovane
speranza forgiatasi presso 'ammirata “scuola napoletana”.
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APPENDICE

NICCOLO JOMMELLL, L'errore amoroso, aria di Olimpia: «No, non sperar mai
pace» (da I-Nc, 33.2.30 [antiche segnature:] A 394).
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